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RESUMO

“Flee” € um filme com producao independente, dirigido por Jonas Poher Rasmussen,
que recebeu destaque por ser o primeiro documentario em animacao a ser indicado
ao Oscar de melhor documentario, melhor longa-metragem animado e melhor filme
internacional simultaneamente. O sucesso do filme tem sido muito importante para
dar visibilidade ao género e destacou a importancia de uma das principais
“ferramentas” para a divulgagao de obras cinematograficas ao longo da histéria do
cinema: o jornalismo cultural. Com isso, o trabalho foi estruturado tendo como objetivo
principal discutir o status do estagio atual dos documentarios animados a partir do
ponto de vista de materiais jornalisticos nacionais,tendo como foco o destaque obtido
pelo fiime “Flee”. Com o foco na observacdo das visbes midiaticas sobre as
producdes, buscou-se identificar percepcdes de referéncias a técnicas desenvolvidas
em diferentes momentos do cinema documental e o animatedness ou estado de
“animacgao” (WARD, 2005) a partir de quatro producdes da area do jornalismo cultural
brasileiro. Como resultado, a pesquisa identificou mencdes (ainda que de forma
indireta) ao uso de estruturas e técnicascriadas e utilizadas por célebres cineastasao
longo da histéria do género documentario na maioria dos materiais. O “estado de
animacao”, porém, somente se fez presente em alguns deles. Enquanto a matéria
produzida pela Folha de Sao Paulo e a critica em video do canal Dalenogare Criticas
tecem comentarios que rementem diretamente ao conceito de Ward, as producdes
criticas feitas pelos sites Omelete e Uol se abstém de qualquer possivel referénciaa

ele, 0 que acaba por confirmar parcialmente apenas a hipotese inicial do trabalho.

Palavras-chave: Documentario. Documentario Animado. Jornalismo Cultural. Brasil.



ABSTRACT
“Flee” is an independently produced film, directed by Jonas Poher Rasmussen, which
was highlighted for being the firstanimated documentary to be nominated foran Oscar
for best documentary, best animated feature film and best international film
simultaneously. The success of the film has been very importantto give visibility to the
genreand itemphasizedtheimportance of one of the main “tools” for the dissemination
of cinematographicworks throughoutthe history of cinema: cultural journalism. So, the
research was structured with the main objective to discuss the status of the current
stage of animated documentaries from the point of view of national journalistic
materials, focusing on the notoriety obtained by the film “Flee”. Of course, it would not
be possible to verify all cultural vehicles, so, for analysis, four productions in Brazilian
cultural journalismwere selected. The focuswas to observe the opinionsandthoughts
placed in the productions and, based on that, to establish how they referto techniques
developed at different moments in documentary cinema and the animatedness or
“state of animation” (WARD, 2005) from four productions in the area of Brazilian
cultural journalism. As a result, the research identified references (albeit indirectly) to
the use of structures and techniques created and used by famous filmmakers
throughout the history of the documentary genre in most materials. The “state of
animation”, however, was only presentin some of them. While the article produced by
Folha de Séo Paulo and the video criticism of the Dalenogare Criticas channel make
comments that refer directly to Ward's concept, the critical productions made by the
websites Omelete and Uol abstain from any possible reference to him, which ends up

partially confirmonly the initial hypothesis of the work.

Keywords: Documentary. Animated Documentary. Cultural Journalism. Brazil.
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1. INTRODUCAO

Em 1895, nascia a base daquilo que se tornaria o cinema. Através da invencao
dos irmaos Louis e Auguste Lumiére, ocorreu, em Paris, a primeira exibicdo de um
filme. Nessa época, a nova midia ndo possuia uma linguagem consolidada e
tampouco possuia géneros definidos. Contudo, mesmo em um estagio “primitivo”, o
cinema ja exibia um “esbog¢o” de seu género mais ligado ao jornalismo, o
documentario. A partir desse ponto, ao longo da histéria, 0 novo género se construiu
com o desenvolvimento de diferentes modos de abordagem, composi¢éo e objetivos.
Em meio a essa trajetdria, o cinema de animacéo foi também incorporado pelas
producdes documentais, algo que produziu obras especificas que se direcionaram

para outro viés de representacado da realidade.

Durante toda a histéria do género documental, a retracdo da realidade foi uma
das principais questbes estabelecidas por diretores e pesquisadores. Com o0s
documentarios live-action e, principalmente,com os documentarios animados, essa
problematica consegue se expandir e criar uma area de pesquisa tao vasta e atual
guanto o género. E é a partir dessas questdes iniciais que a pesquisa se volta para
“Flee”. Com umreconhecimento recente, 0 documentario animado indicado ao Oscar
em varias categorias, questiona-se o modo como o filme tem sido recebido, enquanto
representante desta tradicdo de género, pelas midias de teor jornalistico. Tendo como
base os conteudos em veiculos generalistas e especializados brasileiros, quer sejam
criticas, resenhas ou eventuais matérias escritas ou ligadas ao audiovisual que
abordem o documentario, quais elementos presentes na animacao “Flee” seriam

acionados e obtém destaque?

A partir disso, a hipotese dessa producdo € que “Flee” ndo sera visto como
responsavel por criar uma forma ou estrutura de producao para os documentarios
animados. Acredita-se que o destaque dado neste material viria de sua habilidade de
conseguir utilizar elementos especificos de diferentes momentos do cinema
documental. Dentre eles, formas de narrativa, técnicas e montagens de autores como
Vertov, Flaherty, Grierson e de modos de producédo cinematografica como o cinema
“verdade francés” e o cinema “direto americano”. Diante do destaque dado ao uso
dessas técnicas no filme, o “estado de animacgao" nem seria abordado no material

analisado.



O objetivo geral, portanto, € discutir o atual estagio dos documentarios
animados a partir do ponto de vista de material jornalistico nacional, tendo como foco
o destaque obtido pelo filme “Flee”. E, a partir disso, conseguir estabelecer um estudo
aprofundado sobre a trajetéria dos documentarios animados; compreender as
principais diferencasentre os documentarios animados e os em live-action e identificar

quais valores sao acionados pela midia nacional para a abordagem do filme “Flee”.

A discussao apresentada se justifica e se torna relevante pois aborda uma
midia (cinema) que possui uma massa ‘consumidora” e que, ao longo do tempo,
conseguiu se ramificar em diversos géneros, tornando-se uma das maiores industrias
do entretenimento global. Atualmente, ela consegue englobar desde blockbusters a
filmes documentais com viés informativo. Esse fator, para as empresas e, por
consequéncia, para a midia, € muito importante pois até mesmo documentarios live-
actions ou animados, producdes relegadas a um nicho, por apresentarem contetdos
informativos e modelos opostos a filmes comerciais, podem, agora com sua presenca

em streamings de audiovisual, porexemplo, entreter e conquistar grandes publicos.

Além disso, dada a expansao do consumodo género documentario pelogrande
publico e o destaque singular que a obra conquistou no Oscar, sendo o primeiro
documentario em animacéo a concorrer simultaneamente nas categorias de melhor
documentario, melhorlonga-metragem animado e melhorfilmeinternacional,aanalise
de “Flee” se torna importante. Cabe falar que concomitantemente ao estudo do filme
também é abordado na pesquisa contetdos produzidos em veiculos jornalisticos
nacionais. A utilizacéo de produtos do jornalismo cultural na composicao do trabalho
€ essencial, pois nesta area ha um espaco destinado a discutir filmes e seus géneros
de maneira detalhada. Com isso, sera possivel compreender melhor a relacdo entre
"Flee” e a visdo do jornalismo cultural por ser um objeto de anélise que carece de
pesquisas, aborda-lo de uma forma mais aprofundada pode auxiliar pesquisadores a
entender o cenario atual dos documentarios animados e a dimenséo do género na

atualidade.

Para organizar a estrutura do trabalho, a metodologia é pautada em bases
bibliograficas de artigos, teses e livros queterdo como finalidade embasaros assuntos
tratados. Outro aspecto que sera fundamental para a producéo do trabalho sera a

relacéo de “Flee” com os documentarios live-action, os documentarios animados e,
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principalmente,aanalise de conteudosfeitos por veiculos nacionais, englobando tanto

producdes de veiculos generalistas quanto de especializados.

A pesquisa dos conteudos sera feita a partir do recolhimento de caracteristicas
e detalhes apresentados sobre a animacéo “Flee”, ou seja, serdo observados opinides
e pensamentos colocados nas producdes, para que no decorrer do trabalho, elas
sejam utilizadas como ponto de apoio para o desenvolvimento e, por fim,
comprovacao ou contestacdo da respectiva hipotese. Cabe citar que a escolha de
investigar jornais generalistas e conteudos mais segmentados sera utilizada para
trazer uma visdo mais ampla sobre a obra que, atualmente, carece de contetdos
postados ou escritos em portugués. Além disso, todos os contetdos analisados

poderdo ser encontrados em publicacdesonline,cadauma em seu respectivo veiculo.

A estrutura abordada para o desenvolvimento desse trabalho tera a seguinte
forma: no primeiro capitulo sera abordada a trajetéria do cinema documental e dos
documentarios animados; jA& no segundo sera apresentado o jornalismo cultural
nacional e suas relagcdes especificas com o cinemae o documentario; no terceiro sera
desenvolvida a anélise dos contetdos dispostos em veiculos e o estudo das opinides

esbocadas nesses meios especificos de producao sobre o filme “Flee”.
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2. DUAS VISOES DE UM MUNDO: A HISTORIA DOS DOCUMENTARIOS E DOS
DOCUMENTARIOS ANIMADOS

2.1. Do “cinema de atualidades” aos documentarios modernos

No século XX, o cinema foi um dos responsaveis por introduzir uma nova
tecnologia responséavel por mudar as abordagens artisticas daguele momento. Na
época, seus criadores e “exibidores” ndo o viam como uma manifestagao artistica e,
devido a isso, percorreu-se um longo caminho para que a midia conseguisse se
transformar e se encaixar nos moldes da producéo atual. Nesses anos, em meio a um
processo de constantes mudancas, 0 modo de se “fazer cinema” foi alterado varias
vezes e de maneira “natural”, os diretores comegaram absorver e atribuir novas

caracteristicas ao novo tipo de producéo imagético.

Em um primeiro estagio, o cinema era tido como algo ligado a espetaculos
circenses e levava a feiras e espetaculositinerantesum divertimento pueril para a sua
audiéncia. Logo depois, com a apresentacao do aparelho que obteve mais destaque
nessa época, o cinematografo, o cinema foi marcando sua presenca em cafés
franceses e nos vaudevilles norte-americanos, ambientes voltados para a classe
média da populagdo. Nesse contexto o cinema ainda era “primitivo” e definido pelo

espetaculo, como demonstra Mascarello:

Nessa fase, 0 cinema tem uma estratégia apresentativa, de interpelagdo
direta do espectador, com o0 objetivo de surpreender. O cinema usa
convencgdes representativas de outras midias. [...] Os espectadores estéo
interessados nos filmes mais como um espetéculo visual do que como uma
maneira de contar histérias. Atualidades, filmes de truques, histérias de fadas
(féeries) e atos cdmicos curtos se tornam cada vez mais populares em

espetéaculos de variedades [...] E o exibidor quem formata o espetaculo. Ha
mistura de locacdes naturais e cenarios bastante artificiais. (MASCARELLO,
2006, p.26).

Por essas caracteristicas, o cinema desse periodo passa a ser chamado pelo
autor Tom Gunning como o “cinema de atragdes”. Nesse ambito, encabecado pelos
irmaos Lumiere, surgiu o “cinema de atualidades” que se pautava em cativar a atenc¢ao
e maravilharos espectadores por meio de apresentacdes simples ligadas a exposi¢céao
de uma cenamundanaou cotidiana com planos Gnicos. Esse viés tem como exemplo:

La sortie des usines Lumiere (A Saida dos Operarios da Fabrica Lumiéere) de 1895.
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Alémdo cinema de "atualidades", outro tipo de producédo que ganhou destaque
foram filmes que possuiam tematicas ligadas a ficcdo cientifica. Nesse modelo,
liderado por George Mélies, a camera ainda permanecia estatica, porém, segundo
Mascarello (2006), j& havia a utilizacado de cenarios simples com painéis pintados e
onde a movimentacdo dos atores eram feitas somente para as laterais, acentuando a

sensacao e o carater teatral das producoes.

ApOds esse “cinema de atragdes” que durou de 1894 a, aproximadamente, 1907
foi consolidado um cenario voltado para a producdo de filmes e marcado pela
proliferacdo dos nickelodeons (espac¢os, em sua maioria teatros, destinados a exibir
espetaculos pelo custo médio de um nickel). Com essa difusdo e a constante criacdo
e melhora dos equipamentos em varios paises, aquele que poderia ser caracterizado
como o “primeiro cinema” passou a ser visto por empreendedores como um potencial

fonte de lucro.

De 1907 a 1913, o cinemacomecou a assumirum caracter industrial, ele “pouco
a pouco organiza-se de forma industrial, estabelecendo uma especializagédo das
varias etapas de producéao e exibicdo dos filmes, e transforma-se na primeira midia
de massa da histéria.” (MASCARELLO, 2006, p.37). A partir desse momento, tém-se
a producéo de um cinema que em diversas partes do mundo comeca a se expandir
cada vez mais e passa a se tornar, em certa maneira, um pouco similar ao estilo atual.
Contudo, o ponto mais importante a ser analisado para essa parte do trabalho, ainda
surge primoérdios da midia, que apresenta a presenca de um suposto cinema

documental durante o principio.

O “cinema de atualidades”, exposto anteriormente, € marcado por um aspecto
documental justamente por exibir cenas do dia a dia de uma determinada época,
porém ele ndo pode ser considerado como o inicio das produc¢des documentais no
cinema. Os historiadores buscaram por meio de pesquisas derrubar o conceito da
criagdo de géneros opostos durante os anos iniciais do cinema, a ficgdo e o

“‘documentario”.

Muitas vezes, as atualidades incluiam encenac¢fes dos fatos que pretendiam
retratar: eram as atualidades reconstituidas. Nas atualidades, misturavam-se
filmagens de situacdes auténticas com reconstituicdes em estidio ou
locacdes naturais, uso de maquetes e trucagens. Do mesmo modo, havia
cenas documentais nas ficcdes. A mistura entre esses dois registros era
aparentemente considerada normal pelos espectadores. Assim, € mais
produtivo entender os primeiros géneros de filmes em torno de assuntos
filmados do que como uma distingéo clara entre ficcdo e documentario, ja que



13

todos estavam dominados pelo hibridismo midiatico e por referéncias
extratextuais, que caracterizam a estética das atragbes. (MASCARELLO,
2006, p.31).

Como é elucidado no texto, o antigo cinema de "atualidades" ndo pode ser
interpretado como um documentario similar ou melhor do que o apresentado
atualmente. Nas producdes antigas, principalmente na dos irmdos Lumiere,
apresenta-se, como é caracterizado por Bill Nichols, um passo em dire¢cdo ao
documentario a partir da captacdo de um momento historico especifico. A sintese do
pensamento mostrado na citacdo acima sera analisada e melhor fundamentada
posteriormente por Bill Nichols, especialista na area dos documentarios, que sera
futuramente abordado nessa pesquisa. Contudo, apesar da existéncia de algo que
poderia ser nomeado de um “pré-documentario”, na realidade, o marco que da inicio
ao cinema documental,acontece somente algunsanos depois desse primeiro estagio,
em 1922.

O principio da producdo documental é estabelecido, segundo uma escola de
pesquisadores ingleses, por meio do filme “Nanook, O Esquimo”! (1922), de Robert
Flaherty, que mostrava a vida de uma familia de inuites, uma nacédo indigenaque vive
nas regides articas dos Canada, do Alasca e da Groenlandia. O filme de Flaherty, na
época, foi responsavel por “ditar’ os parametros que seriam utilizados nas producodes
documentais. A construgéo de um filme a partir de uma narrativa nao ficcional que
demonstra o cotidiano de um povo “exotico” fez com que o filme fosse aclamado por

cineastas da época por ir de encontro a filmes “artisticos”, como cita Cavalcanti

NOs, que na confusdo do grupo Avant-Garde lutdvamos contra o filme
'artistico’, o filme literario, o filme teatral, compreendemos que a solugéo que
procurdvamos ali estava com toda a sua admiravel simplicidade, com toda a

poesiade verdadeiro drama cinematografico. (CAVALCANTI, 1995, p. 240).
O pensamento exposto por Cavalcanti representa como os cinegrafistas dessa
época viram, a partir desse novo método de producao cinematogréfica, algo superior
aos filmes chamados por eles de “artisticos”. Contudo, cabe ressaltar que o cinema
documental de Flaherty ndo existiia sem técnicas desenvolvidas por cientistas
anteriores dos mais diversos géneros. Técnicas que envolviamumamaior criatividade

em relacdo aos enquadramentos, estilo e, principalmente, a montagem.

Segundo Mascarella (2006), apos um periodo de transicao, entre 1907 e 1915,

jA é possivel encontrar novas técnicas de filmagem, iluminacdo, enquadramento e

! Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=SzFHgrzxGkk
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montagem que tinham como objetivo tornar mais facil para o espectador entender as
expressdes dos personagens e as acdes narrativas da trama. Sendo o exemplo que
influenciou fortemente os filmes apos esse periodo é o estilo do diretor D.W. Griffith.

Como mostra Tom Gunning,

Um exame minucioso dos primeiros filmes que D. W Griffith fez para a
Biograph Company revela uma transformagédo na forma narrativa do filme.
Essa transformacao foi parte de uma ampla mudanca na forma como os
filmes eram feitos, exibidos e o papel social que eles assumiam. De forma
alguma é simplesmente o resultado de um Udnico cineasta visionario
"inventando"” uma nova linguagem cinematografica. Ambos os filmes de
Griffith responderam ao efeito de uma ampla transformacdo do cinema na
cultura americana. (GUNNING, 1994, p.13).2

Nos filmes de Griffith é perceptivel a presenca de técnicas que influenciaram o
filme de Flaherty e pavimentaram o caminho para essa nova forma de documentario.
Apoés Flaherty, a trajetéria do género documentario prosseguiu marcada por um
constante aparecimento de filmes que trouxeram novas caracteristicas ao género
como: as diferentes visbes documentais de cineastas como Dziga Vertov e John
Grierson e, mais adiante, o modelo do cinema verdade francés e o cinema direto

americano.

Vertov, em seus longas, buscava uma forma alternativa de producédo. Como
ressalta Nichols (2021), ele era um defensorde um rearranjo “poético” daquiloque a
camera havia captado. Isso pode ser visto em “O homem da cadmera", que por meio
da suamontagem, conseguia passar novas impressdes e percep¢des, em uma obra
em que o autor recriava o mundo através de seu estilo apelidado de “cine-olho”.
Contudo, apesar da influénciade Vertov pode ser vista em algumas obras posteriores,

o estilo de criagdo que se tornou mais conhecido foi o de Grierson.

Por meio de suas composicdes, Grierson, comec¢ou a fundamentaras bases do
“‘documentario social” ou “documentario socioeducacional". A partir de filmes que
mostravam uma realidade mais proxima de seus espectadores, como Drifters (1929),
filme sobre a pesca do arenque, 0 autor queriacriar algo que seria utilizadocomo uma

opg¢ao ou um meio de “educar’ as massas. Esse modelo se tornou uma das formas

2 A close examination of the first films D. W Griffith made for the Biograph Company reveals a
transformation in the narrative form of film. This transformation was part of a wide-ranging change in the
way films were made, shown, and the social role they assumed. In no way is it simply the result of a
single visionary filmmaker "inventing" a new cinematic language. Griggith's films both responded to the
effect a broad transformation of film in American culture. (GUNNING, 1994, p.13)
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de producéo mais tradicionais ligadas aos documentarios e foi um dos responsaveis

por estabelecero “tipo” de documentarioque, até os dias atuais, influiemnovas obras.

Esses modos de documentario apresentados geraram forte impacto nas

producdes da area. Mas, como dispfe Francisco Teixeira,

[...] do final dos anos 1950 em diante, confluem para a transformagéo e
percepcado do que até entdo se conhecia como documentério: a) uma
proliferacdo das denominag8es; b) nova base técnica; c) diferentes métodos
de filmagem; d) novo circuito das imagens objetivas e subjetivas [...].
(TEIXEIRA, 2006, p.268).

Com isso, mais tarde, Edgar Morin e Jean Rouch, na Franga, estabelece os
conceitos daquilo que seria denominado como cinéma vérité ou cinema verdade. Um
dos expoentes desse cinema participativo é “Crénica de um verao”, de 1961, filme em

qgue o estilo é caracterizado pela ideia de verdade, porém uma

[...] verdade de um encontro em vez da verdade absoluta ou ndo manipulada.
Vemos como o cineasta e as pessoas que representam seu tema negociam
um relacionamento, como interagem, que formas de poder e controle entram
em jogo e que niveis de revelacdo e relacdo nascem dessa forma especifica
de encontro. (NICHOLS, 2005, p.155).

Como Nichols pontua, a verdade esta na formacao de cenas resultantes da
interacdo e colaboracao entre cineastas e pessoas ou umgrupo que corresponderam

aos temas, algo que néo poderia ser registrado sem a utilizacdo da camera.

Durante o mesmo periodo, de maneira analoga, deu-se nos Estados Unidos a
criacdo do cinema direto e, nesse cenario, um dos pioneiros foi o documentarista
norte-americano, Robert Drew. O cineasta investiu fortemente na nova tendéncia no
cinema documental que ficou evidente, principalmente, durante a década de 1950.
Inspirando-se no cinema verdade de Morin, Drew, por meio do grupo Drew Associates,
o autor, desenvolveu aquilo que seria a técnica de filmagem apelidada de
"livingcamera". O estilo apresentado, por mais que apresentasse similaridades com
outros tipos de cinema, obteve o seu distanciamento a partir da ideia de um cinema
documental sem interferénciaque,de acordo com seusintegrantes, apelavapara uma

forma mais “jornalistica” de producao.

Nessa época, o filme que mais denotou essas caracteristicas foi “Primarias”,

filme de 1960, dirigido por Drew. Nele, de acordo com o editorial da revista Film Culture

Olhando para tras através da producédo de filmes dos dltimos anos, achamos
gue Primary, mais do que qualquer outro filme, revela novas técnicas
cineméticas de gravar a vida em pelicula. Considerando que o filme de ficcéo
comum esta sufocado em uma pesada artificialidade e os documentarios
televisivos e teatrais comuns se tornaram pélidas e desumanizadas
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ilustraces dos textos literarios, em Primary, bem como no filme Cuba Si,
Yankee No, Rick Leacock, Don Pennebaker, Robert Drew e Al Maysles
capturaram as cenas davidareal com uma autenticidade, imediatismo e uma
verdade sem precedentes. Eles o0 realizaram renunciando astuta e
espontaneamente as velhas técnicas de controle, deixando-se serem guiados
pelos proprios acontecimentos, concentrando-se apenas no préprio homem,
sem |he impor qualquer “forma”, “ideia” ou “importancia” pré-concebida
Vemos Primary como um passo revolucionario e um ponto de ruptura na
gravacao darealidade no cinema. (FILM CULTURE, 1961, p.11).

O cinema direto norte-americano, como demonstrado, era tido por alguns
membros da area como uma revolucao e, certamente, assim como 0s outros estilos

citados, ele conseguiu acrescentar técnicas a partir de uma nova perspectiva.

Nos anos seguintes, 0 género dos documentarios continuou a produzir novas
obras. Contudo, ap6s a década de 1970, o que se podia enxergar como obra
documental se tornou algo amplo, com diferentes “vozes” que podiam utilizara base
de modelos ja criados ou ser uma amalgama deles. A “voz” de um documentario esta
ligada alogica, o ponto de vista e uma série de outras caracteristicas da obra, ou seja,
a “voz” pode ser entendida como a sua estrutura. Sobre esse aspecto, Nichols
acrescenta que:

A voz esta claramente relacionada ao estilo, a maneira pela qual um filme, de
ficcdo ou ndo, molda seu tema e o desenrolar da trama oudo argumento de
diferentes formas, mas o estilo funciona de modo diferente no documentério
e na ficcdo. A ideia da voz do documentario representa alguma coisa como
“estilo com algo mais”. Na ficgao, o estilo deriva principalmente da tradugao
gue o diretor faz da histéria para a formavisual, dando a essa manifestagao
visual da trama um estilo distinto de sua contrapartida escrita na forma de
roteiro, romance, peca ou biografia. No documentéario, o estilo deriva
parcialmente da tentativa do diretor de traduzir seu ponto de vista sobre o
mundo histérico em termos visuais, e também de seu envolvimento direto no
tema do filme. Ou seja, o0 estilo da ficgdo transmite um mundo imaginéario e
distinto, ao passo que o estilo ou a voz do documentario revelam uma forma
distinta de envolvimento no mundo histdrico. (NICHOLS, 2005, p.74).

Com diferentes vozes e estilos, chega-se aos documentarios da década de
1980. Nela, surgiram diferentes abordagens com base em modos de producéo
distintos. O “ambiente” foi definido por obras que questionavam a “construcao
classica” dos filmes e sua esséncia estava em estruturas marcadas por elementos
como: uma maior abstracdo, o foco em aspectos mais subjetivos do discurso e a

producao de questionamento. A isso, acrescenta-se a colocacéo de Teixeira que

apos décadas tentando inscrever o "outro" - exético ou distante, préximo ou
familiar -, ap@s realizar uma varredura que englobou os mais diversos temas
e assuntos, o documentério volta a cdmera para uma espécie de Ultima
fronteira: o universo pessoal do realizador. Inicia-se uma busca sem fim das
préprias origens, da tentativa de dar uma inscricdo a esse "eu", de fazé-lo
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condi¢do, base ou propésito da enunciacdo documentéria. (TEIXEIRA, 2006,
p.284).

Com isso em mente, Nichols (2021), cunhou os termos: ‘“reflexivo” e
“performatico” para esses novos modos de producdo. No campo performatico foram
criados “Linguas desatadas” (1989), de Marlon Riggs, “O corpo belo” (1991), de Ngozi
Onwurah, e “Homenagem a Bontoc” (1995), de Marlon Fuentes, obras que
enfatizam a profundidade emocional relacionadas a experiéncia de cada cineasta.
Enquantoisso, no modo reflexivo ha “Letter to Jane” (1972), de Jean-Luc Godard e
Jean-Pierre Gorin, uma “carta” de 45 minutos, em que examinam minuciosamente

uma fotografia jornalistica da atriz Jane Fonda durante uma visita ao Vietna do Norte.

Os documentarios em certo momento eram produc¢fes audiovisuais muito
influentes no cinema, como ja mencionado, portanto, era de se esperar que eles se
difundissemainda mais por meio de transicfes para outras midias assim que possivel.
Entéo, durante as ultimas décadas do século XX as producdes de carater documental
nao se limitaram ao cinema,de meados da década de 1960 a 1990, os documen tarios
televisivos perpassaram de uma “era de ouro” até a decadéncia que Ihes obrigaram a

se adaptar.

No periodo de “ouro”, os documentarios ganharam um grande destaque e,
assim como nos cinemas, eles fomentaram uma nova forma de abordagem na
televisdo. Nesse periodo, grandesredes televisivascomo NBC (National Broadcasting
Company), ABC (American Broadcasting Company) e CBS (Columbia Broadcasting
System) fizeram obras documentais com assuntos variados, mas com destaque para
acontecimentos histéricos, guerras, operacdes militares entre outros. Contudo, ja na
década de 1990, as redes de TV aberta ao perceberem as quedas de audiéncia
perderam o interesse na producdo documental e, com isso, o género foi deslocado
para canais a cabo. A partir disso, préximo ao inicio dos anos 2000, surgiram canais
gque possuem relevancia até o presente, como o History Channel e o National

Geographic.

Com o passar do tempo, as producdes destinadas a canais a cabo se
mantiveram constantes e, apesar da perda de destaque, elas se mantiveram vivas
devido a fidelizacdo de um seleto publico. Porém, na década de 2010, os

documentarios fizeram sua “caminhada” para as plataformas de streaming. Nelas, o
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género ganhou um novo félego, ja que as producdes documentais das plataformas
comecaram a ganharum grande destaque. A partir de uma estrutura bem préxima a
criada por Grierson, em que o “tom” explicativo e representativo sédo o foco, a
disposicéo de documentarios nos sistemas de streaming foi positivamente recebida
pelos assinantes e evidenciaram a potencialidade do género nas plataformas. Cabe
também ressaltar que a pandemia do covid-19, iniciadaem 2020, contribuiu para o

destaque alcancado pelos documentarios.

Nesse ambito o género documentario “renasceu” e produgdes como “A Méafia
dos Tigres” e "Arremesso Final”, da Netflix, a primeira plataforma de streaming a
investirem documentarios, contribuiram para mostrar como eles aindapodem dialogar
com o grande publico. Desde entdo, outras plataformas seguiram o exemplo e
apostaram no género. Como exemplo podemos citar “The Beatles: Get Back”, série
documental de 2021, da Disney+, que cobre a producado do albumde 1970, Let It Be,
e Pacto Brutal - O Assassinato de Daniella Perez, de 2022, produzida pela HBO Max,
que mostra detalhes do assassinato da filha da autora de novelas Gléria Perez. E
importante ressaltar que nesse novo estagio alcancado atualmente pelo género, o
streaming fez com que os documentarios tivessem a possibilidade de chegar a um
publico muito maior, algo que nunca foi visto no cinema e que sé ocorreu brevemente

natelevisao.

2.2. A trajetoria dos documentarios animados

Tendo como base o seu principiofundamental, o pesquisador Charles Solomon
(1987) relata que o cerne da animacao pode ser compreendido como 0 processo
responsavel por atribuira impressao de movimento, efeito causado pela sucesséo de
fotogramas ou desenhos. A partir desse conceito, cabe relatar que a producéo de
animacoes é algo que antecede a criacdo do cinema, contudo, essa forma de arte,
diferentemente da pintura e do desenho, necessitava de um grau tecnolégico para ser
descoberta e como reforca, Alberto Lucena Junior (2005), somente apds o
Renascimento surgiram os primeiros mecanismos ou aparelhos capazes de apontar
as possibilidades da animacédo e, a partir desse ponto, as invencdes ligadas a

animacdo comecgaram a aumentar. Em 1645, Athanasius Kircherexpds ao publico a
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lanternamagica e, mais tarde, em 1834, WilliamHorner criou o zootroscépio, aparelho
que dava aos desenhos a impressao de movimento gracas ao movimento de um

tambor com pequenas frestas.

Como pode ser visto, a animacao € uma midia que depois de uma certa época
continuou a evoluir cada vez mais. Para artistas e pesquisadores ela ja carregava um
grande potencial artistico, mas, nadécada de 1890, surge aquiloque Ihe proporcionou
novas possibilidades. O cinema surge como um ponto de ruptura para as formas de

arte do século XIX, e para as animagoes.

[...] ocinema enquanto ferramenta para expresséo visual abria possibilidades
revolucionarias para artistas sintonizados com a dindmica do mundo de
entdo. Era o recurso por exceléncia para embalar platéias fascinadas com os
avancos proporcionados pela ciéncia e tecnologia [...] O ambiente era
propicio afantasia. (LUCENA JUNIOR, 2021, p.40).

A unido entre cinema e as animacoes foi imediata. Ainda no cinema mudo ja
existiam autores produzindo animagfes, sendo uma das primeiras 0 curta,
“Fantasmagorie”, de Emile Cohl produzido em 1908. Como exp0ds Lucena, nessa
fase, o cinema de animacao era marcado majoritariamente por um teor fantastico.

Contudo, assim como no cinema live-action* n&o tardou para os animadores optarem

por buscar transmitir o real através de seus filmes.

Como expoente, pode-se citar John Randolph Bray, cineasta que produziu
varias animacdes factuais. Na Primeira Guerra Mundial, foi contratado pelo governo
norte-americano para produzir curtas de treinamentos para soldados e, a partir do
sucesso, fez dessas animacodes distantes de aspectos ficcionais a base de sua
carreira. Também cabe ressaltar que os irmados Fleischer, funcionarios de Bray,
inventarama rotoscopia®, técnica que seria muito utilizada por estiidios de animacdes,

como os Estudios Disney.

A utilizacdo de animacdes com a intencao de representar fatos comecgou a se
integrar ao cinema. “The sinking of the Lusitania™®, produzido por Winsor McCay;

“Trade Tattoo”, de Len Lye e “Hell Unltd” de Norman McLaren sdo exemplos de

3 https://exame.com/tecnologia/primeiro -desenho-animado-da-historia-completa-104-anos/

4 Expressdo usada para se referir a filmes, seriados e outras obras com atores reais

5 Rotoscopia € uma técnica usada na animagao em que a partir da filmagem de um modelo vivo,
aproveita-se cada frame para desenhar o movimento do que se deseja animar.

6 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ws5kGs_J-CM

' Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=AJgChOuCSRM
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animacgoes que exibiam o “mundoreal”. Porém, é necessario citar que nem todas as
obras eram pautadas exclusivamente por processos de animacgao, alguns filmes
possuiam misturas de atuacdes, colagens,animacao de objetos, recortes entre outras

técnicas.

Nesse conjunto de filmes, “The sinking of the Lusitania”, de 1918, obteve
destaque, sendo denominada por Paul Welles uma “animacdo com tendéncia
documental”. O documentario de McCay, refaz o naufragio de um navio britanico que
foi bombardeado por um submarino alemé&o e € considerado por muitos estudiosos
como, Sheila Sofian, em “The fruth in pictures: explores the multifaceted world of

documentary animation”, como o “primeiro documentario animado”.

Mais tarde, na Segunda Guerra Mundial, as animagbes de “nao ficcao’
desempenhavam um papel muito importante para 0S governos e seu uso era

estratégico, pois como ressalta Smoodin:

Reconhecido como inofensivo devido a sua associagdo com o entretenimento
infantil, excéntrico e cdmico, a animacao veio a ser usada, no cinema militar,
como um dos veiculos centrais da propaganda dos tempos de guerra, no
sentido de fazer essa propaganda parecer o mais benigna possivel
(SMOODIN, 1993, p. 72).

Nessa época, 0s estudios Walt Disney produziram “Victory through air power”,
dos animadores Clyde Geronimi, Jack Kinney, James Alger e H.C. Potter, em 1943,
um filme sobre a forga aérea americana e, além disso, criaram diversas animacoes
que foram utilizadas como propaganda ideolégica. Filmes como por “Donald Gets
Drafted”, de 1942 e “Der Fuehrer's Face”, lan¢cado em 1943 buscavam fazer com que
a populacdo prestasse apoio ao governo dos Estados Unidos quanto a entrada do
pais naguerra. Além desses, filmes como “Al6, Amigos” (1942) e “Vocé ja foi a Bahia?”
(1944) tinham como objetivo disseminar os ideais norte-americanos em paises

emergentes da América do Sul.

Apoés a Segunda Guerra Mundial, grande parte da producéo de animacdes néo
ficcionais continuava a ser direcionada a obras ligadas a interesses politicos e a
propagandas. Contudo, a partir de seus estilos voltados a conteddos educacionais,
essas animacdes prosseguiram compartiihando muitas caracteristicas com o0s
documentarios em live-action da década de 1930 e 1940, nesse caso,
especificamente a tendéncia estabelecida por John Grierson, com filmes que tém

como proposta educar as massas. Nesse momento, cabe ressaltar que sempre:
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Havia uma ligac&o estreita entre animacdo e documentario na Europa na
década de 1920 (Walter Ruttman, Hans Richter, Dziga Vertov) e no Reino
Unido nos anos 30 (John Grierson, Len Lye, Norman McLaren). Essa estreita
ligacao continuou no National Film Board do Canada ap6s a Segunda Guerra

Mundial e até os dias atuais. (STR@M, 2005, p. 13).

A colocacao de Strgm pode ser comprovada a partir da continua producao em
paises como: Canada, Dinamarca, Suécia, Noruega e Inglaterra. Nesse periodo, por
exemplo, houve osurgimentoda National Film Board of Canada (NFB), estudio estatal
que tinha como objetivo fortalecer a producao cinematografica canadense para
diminuira influéncia das producdes estadunidenses e que se estabeleceu como um
dos principais produtores mundiais de animacao e de documentarios, além de um
expoente naproducao de documentariosanimados. Entretanto, de acordo com Strgm
(2005), o impacto e a importancia das animagdes foram ignoradas pela maioria dos
pesquisadores. Sobre isso, Zéau foca na importancia da animacéo para a criacao e

uma abordagem mais criativa para todo o género documentario:

Colin Love, Wolf Koenig e Roman Kroitor de fato utilizaram, muito
concretamente, os seus conhecimentos no campo da animagao para renovar
0S usos técnicos e revalorizar o potencial artistico do documentario. E
preciso, no entanto, salientar que a passagem de um campo ao outro da
producdo do NFB aqui descritaé observavel apenas a posteriori, pois se Colin
Low fala de sua atragcéo pelo “live action”, nada indica em suas palavras uma
distingcdo operante entre os dois campos. Assim como Neighbours, City of
Gold e Universe foram recebidos e premiados como ‘documentarios’, mesmo
tendo sido produzidos no departamento de animacédo; nos dois casos o
processo criativo privilegiou notadamente a vontade de animar as imagens,
independentemente de sua natureza, de criar o movimento, de alcancar os
efeitos visuais desejados de todos os meios. Eles testemunham, portanto,
esse momento decisivo na histéria artistica do NFB. (ZEAU, 2006, p.258).8

Como pode ser visto, com o passar do tempo, a unido entre o género
documentario e as animacdes se tornou mais evidente e naturalizada. A autora Zéau

(2006) consegue demonstrar isso por meio do reconhecimento de certas obras em

premiacdes do Oscar, ja que, em 1952, o curta “Neighbors” ganhou o Oscar de

8 Colin Love, Wolf Koenig et Roman Kroitor ont en effet utilisé, trés concrétement, leurs compétences
dans le champ du cinéma d'animation pour rénover les usages techniques et revaloriser le potentiel
artistique du documentaire. Il faut cependant préciser que le glissement d'un champ a l'autre de la
production onéfienne qui est décrit ici n'est observable qu'a posteriori, car si Colin Low parle de son
attrait pour la « prise de vues réelles », rien n'indique dans ses propos une distinction opérante entre
les deux domaines. Comme Neighbours, City of Gold et Universe furent recus et primés en tant que «
documentaires » alors qu'ils avaient été produits dans le cadre du département d'animation ; dans les
deux cas le processus créatif privilégiait nettement la volonté d'animer les images, quelle que soit leur
nature, de créer le mouvement, de parvenir aux effets visuels désirés par tous les moyens. lIs
témoignent donc de ce moment-charniére dans I'histoire artistique de I'Office.
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“‘melhor documentario de curta-metragem” e, em 1968, “Why Man Creates” também

recebeu o prémio.

Mais tarde, do final da década 1980 em diante, os documentarios animados
alcancaramoutros estagios. A pesquisae exploracéo de novastécnicas influenciaram
e contribuiram tanto para o género documentario quanto para as animacdes. Como
exemplo, pode-se citar a evolugéo do lip sync (sincronia labial), dos gestos e das
expressdes faciais dos personagens, elementos que ajudariam a transmitir
sentimentos e deixa-los mais humanos. A partir do uso dessas técnicas, a animacao
produzida por Peter Lord, em 1989, “Going Equipped®, obteve destaque, sendo
caracterizada por Paul Ward (2005) como um documentarioanimado e por Paul Wells

(1998) como um “quase documentario”.

A diferenca de denominacéo feita por Ward e Wells demonstra um dos
principais questionamentos feitos na éarea das animagbes de nao ficcdo:
documentarios animados podem ser considerados documentarios? Nos
documentarios animados, umas das questdes que gera esse debate acerca da
representacao fidedignado mundo € vista por meio do animatedness ou estado de
“animacao”, estabelecido por Paul Ward. Nele, o autor busca enfatizar que mesmo na
busca de um real, a animacgao apresenta uma “natureza animada” e, sendo assim, 0s
documentarios animados sao produc¢des visuais completamente produzidas. Contudo,
Nichols, utilizando o filme de Flaherty como exemplo, também aborda como, desde o

inicio, a produgao documental ja € marcada por uma “ilusédo de realidade’, ja que

Assim como a fotografia, o documentario também pode ser “modificado”. O
“‘pai” do documentario, Robert Flaherty, por exemplo, criou a impressédo de
gue algumas cenas se passavam dentro do iglu de Nanook, quando, de fato,
elas foram gravadas ao ar livre, com um meio iglu maior do que o normal
como pano de fundo. Isso deu a Flaherty luz suficiente para filmar, mas exigiu
gue seus personagens atuassem como se estivessem no interior de um iglu
de verdade, quando ndo estavam. (NICHOLS, 2005, p.120).

Sendo assim, qualquer obra documental possui uma natureza de interferéncia,
fazendo com que os documentarios animados sejam apenas uma outra forma de

expor um mundo historico. Sobre isso, Paul Ward defende que

Os aspectos formais e estéticos da animacao tendem a significar que a
criatividade e subjetividade do criador sdo consideravelmente mais
sedimentadas do que acontece, muitas vezes, com o trabalho em live-action.
No entanto, as afirmagdes feitas sobre o mundo real atualmente por
documentéarios animados devem ser avaliadas, de acordo com o que elas

® Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=jZeKq5JeuUE
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dizem sobre o mundo real, e ndo com base em tais critérios formais ou
estéticos (WARD, 2005, p. 87).

Ou seja, para se falar de qualquer documentario, seja ele animado ou live-
action, pode-se buscar o pensamento de Nichols (2005) que estabelece o carater
ficticio de qualquer producédo documental e afirma que ao se falar de documentarios,
espera-se uma obra que faca referéncia ao mundo histérico. Além dele,
semelhantemente, Ferndo Pessoa Ramos também conceitua documentario como
“‘uma narrativa com imagens-camera que estabelece asser¢gdes sobre o0 mundo, na
medida em que haja um espectador que receba essa narrativa como assercéo sobre
o mundo” (2008, p.22).

Os pensamentos expostos se tornam muito evidentes em “Going Equipped”, ja
que na obra é apresentado o relato de um prisioneiro a respeito de vida focando em
detalhes da infancia e de seus crimes, se esforca em uma representacao fiel dos
trejeitos do personagem. E a possibilidade de trabalhara “atuagdo” do personageme
utilizd-la com um elemento narrativo adicional, advinda da evolucdo das técnicas
anteriormente citadas, foi um marco para o género, fazendo com que surgissem
modelos de narrativa baseada em historias mais pessoais, especialmente de fatos
historicos ou situagdes politicas. Um exemplo seria “Ryan”, filme de Chris Landreth,
de 2004, que ganhou o Oscar de Melhor Curta de Animagé&o contando a histéria do

animador Ryan Larkin.

Nos ultimos anos, o documentario animado vem ganhando pesquisas sobre a
area e espaco em festivais, por exemplo, em 2008, a producao israelense “Waltz with
Bashir”, de Ari Folman, lancada como o primeiro documentario animado de longa-
metragem, ganhou prémios como o Globo de Ouro de Melhor Filme Estrangeiro. A
atual visibilidade do documentario animado dentro do campo do cinemadocumentario
contribuiu para o crescimento e para a consolidacéo da producdo desse género de
filmes, algo que pode ser visto claramente dada a expanséo do consumo do género e
o destaque que recentemente, “Flee”, conquistou no Oscar, sendo o primeiro
documentario em animacao a concorrer simultaneamente nas categorias de melhor

documentario, melhorlonga-metragem animado e melhor filme internacional.
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3. A CRIACAO DE NOVAS AREAS NO JORNALISMO: O MUNDO DOS
DOCUMENTARIOS TELEVISIVOS E DO JORNALISMO CULTURAL

3.1. O Jornalismo e os documentarios

O génerodocumentario,em seu inicio,como ja demonstrado, era caracterizado
por ser uma producdo com foco no aspecto visual e demonstrativo, porém, com o
passar do tempo, surgiram outras abordagens. Sendo assim, os documentarios se
diversificaram em diversas ramificacdes e uma delas foi um caminho por meio de um
viés mais informativo, e devido a isso, houve uma aproximacdo do género e do

jornalismo.

No inicio da década de 1950, o género comecou a adotar modelos que
buscavam “fugir’ das estruturas anteriormente estabelecidas, principalmente, pelos
estilos documentais de Flaherty e Grierson. Essa tentativa de mudanca pode ser
percebida um pouco mais tarde, em 1954, com o lan¢camento do curta-metragem,
“Jazz Dance’? (1954), de Roger Tilton. Nele, as intenc¢des educacionais de Grierson
e alguns aspectos da montagem de Flaherty foram descartadas e deram lugara uma
obra que buscava produzir uma nova forma de se construir uma narrativa por meio da
musicalidade. A partir desse momento ha o inicio de um modo cinematogréafico que
foi adotado pelo cinema documental e que inspirara a técnica conhecida pelo nome
de “mosca na parede”, naqual o focoera o objetivismo, ou seja, transmitir com a maior

neutralidade possivel o que estava acontecendo.

Nesse contexto, a produgéo da obra inspirou um dos maiores entusiastas do
periodo, o diretor Richard Leacock. A partir do estilo utilizado em “Jazz Dance’,
Leacock juntamente com Robert Drew fundaram, em 1960, a Drew Associates,
produtora financiada pelo grupo Time, que comecou a organizar uma série de
documentariospara TV. A iniciativatinhaa proposta de criar um estilo novo de cinema
gue seria caracterizado por produzir a experiénciado fotojornalismo (ha época com

grande destaque devido as matérias publicadas pelarevista Life) a partir da cobertura,

10 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=fYdo_J3Puns
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com a menor interferéncia possivel, de situagdes protagonizadas por pessoas

publicas.

A produtora de Drew foi uma pioneira na producao de documentarios desse
tipo e, além disso, construiu um modo de producdo documental que obteve destaque
durante a década de 1960 e influenciou diversos diretores. A disseminacao desse
estilo se deve, principalmente,a suavinculacéo atelevisdo, uma midia que ja possuia
0 seu espaco dentro das casas estadunidenses e fundamentou uma nova audiéncia

norte-americana.

Alguns exemplos de grande popularidade foram os filmes “Primarias” (1960),
anteriormente citado neste trabalho, e “Crisis: behind a presidential commitment’
(1964), que aborda uma crise politica enfrentada pelo governo do presidente Kennedy
gquando seu irmédo e o governador do Alabama, George Wallace, se confrontaram
sobre a recusa da matricula de dois alunos negros em uma universidade do estado.
Em ambas as obras é perceptivel o novo jeito de filmar de Drew: a busca por capturar
a situacdo de umamaneira préxima, com o objetivo de criar uma relagdo mais intimista

entre o espectador e os “protagonistas”.

Drew acreditava que por estarem envolvidos no cerne dos problemas tendo
que lidar com eles a todo momento, as pessoas filmadas ndo conseguiriam atuar, ou
seja, seriam indiferentes a camera e, devido a isso, ele extrairia a realidade em sua

totalidade. Sobre isso, Leacock falaque

N6s comegamos a perceber [...] que, assim como o sentido de drama deriva
da realidade, as pessoas em situacfes reais irdo produzir drama se nés
formos espertos o suficiente para capturar isso. Se formos espertos e
sensiveis e nos atermos a nossa disciplina de filmagem e ndo pedirmos
nunca a alguém fazer alguma coisa. [...] € anossa convic¢ao de que todos os
aspectos davida contém o seu proprio drama (LEACOCK,1963, p. 17).

A captagao desse “drama real” citado por Leacock foi o ponto principal da
formacao daquilo que viria a ser o cinema direto norte-americano, uma das pecas
fundamentais para ilustrar a possibilidade de explorar um carater jornalistico dentro
do género documentério e, responsavel por pavimentar caracteristicas presentes até

hoje no que se tornou o “campo documental moderno”.

Contudo, cabe citar que nesse periodo o jornalismo estadunidense passava
por debates a respeito de suaestrutura. A partir da notoriedade alcancada por Truman

Capote (autor considerado um dos pioneiros do jornalismo literario), Tom Wolfe e,



26

principalmente o conceito de New Journalism, sobre o qual Wolfe faz um ensaio
expondo 0s principais expoente, suas caracteristicas e promovendo a seguinte

declaracéo:

Duvido que muitos dos que irei citar neste trabalho tenham se aproximado do
jornalismo com a menor intencdo de criar um novo jornalismo, um jornalismo
melhor, ou uma variedade ligeiramente evoluida. Sei que jamais sonharam
gue nada do que escrevessem para jornais e revistas fosse causar tal estrago
no mundo literario... provocar panico, roubar da novela o trono de maior dos
géneros literarios, dotar a literatura norte-americana de sua primeira
orientacdo nova em meio século. (WOLFE, 1976, p.9).

Essa nova proposta para o jornalismo foi aos poucos se implantando em
discussfes ao redor dos Estados Unidos e também inspirou algumas caracteristicas
gue trouxeram para o cinema direto “tracos de uma narrativa de ficgdo”. Com isso, o
foco nas a¢cBes dos personagens e o ato de mostra-los como pessoas comuns e
identificaveis, como ja& mencionado, sdo aspectos principais desse novo tipo de
cinema que lembrava em alguns elementos o modelo classico de narrativa. Sobre
isso, Rothman afirma que o cinema de Drew, “herdou a aposta do cinema classico no
cotidiano, no ordinario” (ROTHMAN, 1997, P. 118).

A proposta do cinema estabelecida por Drew realmente se aproxima de um viés
jornalistico. Contudo, essa aproximacdo foi responsavel por gerar seus proprios
problemas, ambiguidades e paradoxos, assim como na producdo jornalistica. Esses
“problemas” presentes no jornalismo, comegaram a ser percebidos a partir da
formacdo do jornalismo moderno, periodo em que diversos autores comegaram a
estudar aspectos mais especificos da area, e sdo comumente abordados durante o

estudo da profisséo.

Dentre os assuntos, um dos que ainda permanece sendo alvo de discussoes e
estudos é o conceito de realidade e como ele € empregado ao jornalismo. Esse
guestionamento € um dos fatores responsavel por unir o cinema direto norte-
americano e o jornalismo. A respeito do tratamento da realidade, o autor Juremir

Machado, assim como outros, falaque

O jornalismo, como espacgo de nao ficcdo, ndo consegue chegar a verdade
primeira, mas nao pode mentir. Com sutileza e densidade, mais um paradoxo
da sua arte, Muniz Sodré reflete sobre a condicdo ambivalente do texto
jornalistico: sem ser fotografia da realidade, essa concepg¢ao ingénua que
ainda encontra adeptos, sendo mais do que uma representacéo do real, esse
avanco moderado em relagdo a concepcdo anterior, jornalismo é a
construcéo do real. (DA SILVA, 2012).
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A percepcao de um “problema” na transmissao ou exibicdo do real em qualquer
fonte audiovisual é algo que ja havia sido alvo de discussdes por jornalistas e, desde
antes do cinemadireto estadunidense, por diretores. Grierson, em suacritica intitulada
Flaherty’s Poetic Moana, de 1926, fala sobre um conceito chamado de “tratamento
criativo da realidade” no cinema de nao ficgdo e busca deixar claro que no género
documentario o diretor ndo conseguira transmitir uma realidade sem qualquer
interferéncia. Dessa forma, o documentarista, assim como o jornalista, antes e na

atualidade, narram a realidade “construida”a partir de suas visdes.

Nesse texto, o diretor inglés Grierson deixa claro como a producédo audiovisual
de sua época ja era marcada pela subjetividade inerente a cada autor. A partir disso,
também é possivel perceber que a situa¢do no cinema direto norte-americano néo €
diferente. Apesar da busca por retratar uma realidade com a maior isencéao possivel,
0 que se obtém é uma producédo simbdlica dela, ou seja, umareconstrugao da propria
realidade. Grierson tem uma visao clara sobre a produc¢cédo documental, como mostra

a fala de Bryan Winston

Ele (Grierson) via o documentarista como um artista, como uma pessoa que
mediava a filmagem do mundo real para iluminar a condigcdo humana através
de seus préprios insights... Os documentarios de Grierson eram evidéncias
do real, mas tanto no sentido em que Hamlet € uma evidéncia do real - ou
seja, da realidade da condicdo humana - quanto no sentido de que uma
fotografia é a evidéncia iconicado real”. (WINSTON, 2005).

Winston ao falar sobre a posigéao de Grierson sobre os documentarios, “esbog¢a”
a parte central das discussdes que cerca 0os documentarios desde a criacdo do termo.
Drew, optou por tentar cruzar essa barreira e se comprometer a criar um produto
midiatico com carater jornalistico que seria, a principio e idealmente, isento,

entretanto, ndo conseguiu e isso pode ser visto em Yanki No!

Durante uma viagem a Cuba, em 1960, o diretor, Albert Maysles, conseguiu
entrar em um auditério onde o presidente, Fidel Castro, estava fazendo um discurso
para um grupo de mulheres e, sem hesitacdo, comecou a filmar. No processo de
producéo, o diretor utilizou os processos que vinhamdaescola do cinema direto norte-
americano, mais precisamente, os parametros estabelecidos pela Drew Associates.
Maysles conseguiu capturar a forca do discurso no presidente cubano e a comocéo
gerada por ele, e buscou estabelecer a partir das pessoas como a figurade Castro

era carismatica e amada pelo povo.
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O diretor, por néo possuir contato com o presidente, durante o processo de
montagem do filme fez uso de entrevistas, narragdes em off e um argumento narrativo
qgue vinculava asimagens a politica de combate ao comunismo na América colocada
em pratica pelo presidente Kennedy e,com isso, uma ideologia se estabelece na obra.
O filme serve como uma maneira de falar para a populacéo estadunidense, sobre a
visdo hostil que os latino-americanos tém a respeito dos EUA, ao mesmo tempo, que
consegue mostrar 0 encantamento do publico por Fidel por meio de angulos de

cameras especificos que focam em uma abordagem marcada pela dramatizacao.

O filme apresenta uma ambiguidade caracterizada pelo modo que € abordada
a figura de Fidel e a vinculacdo anticomunista do filme. A contradi¢do ocorrida na
producdo do documentario mostra a deficiéncia do tdo idealizado objetivismo do
cinema direto e filustra” como nele ha discursos subjetivos que carregam
interpretages politicas e que podem acarretar mudancas no entendimento que as
pessoas possam ter de um lugar ou personagem documentado. Contudo, apesar dos
pontos contrastes que foram demonstrados, a producao direta norte-americana foi
responsavel por trazer e difundir diversos elementos importantes que sado usados por
inUmeras producdes até hoje. No Brasil, houve um periodo marcado por muitas
producdes documentais televisivas inspiradas pela estética de producao

estadunidense, como, por exemplo, o programa Globo Repbrter.

O programa feito pela Rede Globo, além de possuir caracteristicas do cinema
direto norte-americano e o didatismo dos filmes de Grierson, se destaca com um dos
primeiros conteudos de telejornalismo da emissora, “perdendo” apenas para o Jornal
Nacional. A sua primeira exibigcdo foi ao ar em abril de 1973 e permanece na
programacéao da Globo até hoje, por meio de uma estrutura que semanalmente aborda
diferentes temas. Com um contetdo focado em assuntos que sejam de interesse ou
quedespertem a curiosidade da audiéncia, o objetivo é “informar o telespectador, com
riqueza de imagens, sobre os lugares mais exéticos do Brasil e do mundo, novas
pesquisas cientificas nas areas de saude e tecnologia, além de curiosidades sobre 0
universo animal e o meio ambiente.” (MEMORIA GLOBO, 2021).

Como também pode ser percebido nos arquivos, durante o periodo inicial do
programa ele ainda estava ajustando o padrdo de producao que seria adotado nos
seguintes anos. Nos primérdios, a Rede Globo convidou diretores de cinema para

produzirem alguns episédios, dentre eles podemos citar: Maurice Capovilla, Hermano
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Penna, Jodo Batista de Andrade e Eduardo Coutinho. A grande maioria trazia uma
“bagagem” da experiéncia com o Cinema Novo (movimento cinematografico instalado
no Brasil) e, com isso, ha época, 0 recém-criado programa trouxe a primeira uniao

entre o cinema e a televisdo no Brasil.

A novaforma de producao, por mais que possuisse caracteristicas especificas
atribuidas por diretores brasileiros, remeteu muito ao estilo do cinema direto norte-
americano, algo que fica bem claro a partir das producfes do cineasta Eduardo
Coutinho. O exemplo mais marcante € a retratacdo de Teodorico, o Imperador do
Sertdo, que “foi ao ar’ em 1978. Nesse episoddio do programa, Coutinho conta a
histéria por meio de uma “angulagao” intimista e inovadora, ja que o personagem
principal era narrador de sua propria histéria. Sobre o filme, em depoimento no site do
E Tudo Verdade, Coutinho (2002) explicou que o seu sonho era realizar um filme sem
locutor, um documentéario comega com o Coronel dizendo: “Estamos aqui fazendo um
filme” e que ele vai narrando tudo e, inclusive, fez as entrevistas, quase 90% delas.
Contudo, apesar das diferentes abordagens do “real” e das experimentagdes, o tom
jornalistico sempre foi o fio condutor da primeira etapa do Globo Repodrter. Em uma
perspectiva histérica, pode-se dizer que o programa, além de ser uma porta de entrada
para um novo viés de documentario no Brasil, ao longo do tempo consolidou um
formato de documentario televisivo e jornalistico no pais que se tornou padrdo na
Rede Globo e foi adotado por diversos diretores. Além disso, a partir dele e de seus
49 anos de programa, também é perceptivel que ao longo do tempo, producdes
documentais e de viés cultural, na televisdo e, futuramente, na internet, se

aproximaram do estilo de um estilo de producao que busca o “infotenimento”.

O conceito de infotenimento, se esclarece a partir de sua etimologia que vém:
“a etimologiada palavra entretenimento, de origem latina, vem de inter(entre) e tenere
(ter) [...] significa ‘aquilo que diverte com distragao ou recreagao’ e ‘um espetaculo
publico ou mostra destinada a interessar e divertir’(TRIGO, 2003, p.32). O
infotenimento surge em um mundo completamente influenciado pela sociedade de
consumo, na qual o cenério de uma parte do jornalismo se modificou para atender

certas demandas mercadoldgicas, com isso

o conhecimento, o lazer, e os varios aspectos da vida transmutam-se em
entretenimento para as massas, mediados pelas novas tecnologias de
informacao e pelo sentido de hedonismo (ou vazio existencial) que marca o
final do século XX e o inicio do século XXI. (TRIGO, 2003, p. 21).
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Por fim, a analise feita sobre o cinema direto norte-americano e a trajetoria do
Globo Reporter, permite a compreensao de como o cinema, as discussdes sobre a
estrutura do jornalismona década de 1960 e as estratégias adotadas para a producéo
de contetdos documentais na televisao influenciaram uma parte das producées do
género, inclusive o objeto de anélise dessa pesquisa, o filme “Flee”. Além disso, é
perceptivel como a televiséo estadunidense e brasileira foram ressignificando o modo
de se fazer jornalismo, distanciando-se de outras midias, como o cinema e o radio,
em dire¢ao a uma linguagemmais apropriada ao meio televisivo e, posteriormente, 0s

meios digitais gracas ao advento da internet.

3.2 A histéria do Jornalismo Cultural

O jornalismo € uma area que possui diversos estagios durante a sua trajetoria,
entretanto somente na modernidade, mais precisamente no final do século XX, no
ocidente, com destaque para os Estados Unidos, ele conseguira se unir com a
publicidade e para dar inicio a estruturagdo de um “antepassado” do modelo utilizado
hoje. E a partir desse periodo que houveram as insercdes de editorias ou segmentos

especificos em jornais, dentre eles a secdo de cultura que criara o jornalismo cultural.

O marco inicial do segmento pode ser constatado, segundo Piza (2009), na
revista The Spectator de 1711. A producéo feita por Richard Steele e Joseph Addison
fazia comentérios sobre produtos culturais de sua época, como: éperas, livros,
festivais de musica, teatro e muitos outros temas. Contudo, apesar da revista ser um
marco, desde antes de sua criacao, gracgas a criticos de artes, aquilo que viria a ser
tornar o jornalismo cultural ja era evidente. Ensaios sobre as obras de William
Shakespeare, criticas sobre poesias, analises sobre a lingua inglesa, dentre outros

temas, ja esbocavam umapreco pela discussao sobre contetdos de viés cultural.

Posteriormente, no século XIX, gracas a uma Europa mais industrializada, os
criticos ganharam renome e, nesse momento, além da difusao de textos criticos pelo
continente, o jornalismo cultural fez uma viagem para América do Norte chegando aos
Estados Unidos. Nas terras estadunidenses o segmento também obteve destaque e
angariou grandes nomes, dentre eles, o escritor Edgar Allan Poe. Entretanto, a

situacéo vivida mais ao sul do continente americano era diferente. Como relatam os
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jornalistas Richard Romancini e Claudia Lago (2007), no Brasil, a difusdo desse tipo
de producéaofoi “barrada” inicialmente devido a colonizag&o. O primeiro jornal do Brasil
e um dos poucos, a Gazeta do Rio de Janeiro, tinha apreco pelo sistema de poder

vigente e publicava somente matérias de interesse governamental.

Até 1822, todos os veiculos brasileiros passavam por uma censura prévia,
sendoassim n&oeram publicados quaisquerassuntos vistos como contra ao governo,
ou seja, textos criticos sobre religido, monarquia e, claro, os “bons costumes”. A
posicdo de colonizado atrasou a entrada de conteddos jornalisticos que estavam
sendo difundidos nos outros continentes, porém, no mesmo periodo, o jornalista
Hipdlito da Costa produzia, em Londres, o Correio Braziliense, umjornal proibido pelo
governo, mas que circulava no pais de forma clandestina. O jornal possuia carater
critico, trazia informacdes quanto a administracdo portuguesa no Brasil e escrevia
sobre artes e cultura, 0 que era condizente com o tipo de producéo estabelecida na
Europa no mesmo momento.

No periodo posterior a independéncia, os jornais formaram uma imprensa que,
como elucidada Regina Zilberman, teve dois periodos:

Se, nas primeiras décadas do Brasil independente, aimprensa desempenhou
um papel politico decisivo, tomando posi¢cées contra ou a favor da
manutencdo da monarquia ou da implantacdo da republica, no Segundo
Reinado essa atividade amainou, embora ndo tenha desaparecido.
Converteu-se, porém, no palco que facultou a estreia e participagdo publica
da maioria de nossos intelectuais e poetas. Nao foi, porém, apenas por essa
razdo que eles responderam com manifestacdes de entusiasmo e adeséo: a
imprensa convertia-se no lugar do publico e do interesse coletivo, por isso, foi
igualmente espaco para a politizagdo deles. (ZILBERMAN, 2001, p.17).

E nesse momento, no Segundo Reinado, quando o jornalismo politico deu
espaco para o jornalismo literario, que se formou uma das bases do jornalismo
cultural, visto que, a partir desse momento, a imprensa foi marcada por producdes
textuais diariasem que questionamentos humanos e politicos se misturavam a criticas

de arte, reportagens, entrevistas, analises e interpretaces de obras.

Mais tarde, os jornais modernos do ocidente que se tornaram rentaveis devido
a anuncios comegaram a integrar a vida da populac¢do, ganharam um maior numero
de paginase, o jornalismo cultural, ainda se mantinha presente em revistas, como a
O Cruzeiro, pois o inicio do século XX foi marcado por um “fervor” cultural e artistico.
Nesse momento, de acordo com Piza (2009), os criticos assumem uma influéncia

diferente em relagdo a periodos anteriores, porém ainda séo relevantes e comegcam a
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ser tidos como referéncias no que tange a abordagem aprofundada de producdes
culturais. Um pouco depois, a critica ganhou espaco nos jornais diarios, tornando-se
mais costumeira. O New York Times, por exemplo, “entregou” paginas a criticos de
cinema, musica pop e teatro que falavam da qualidade ou do fracasso de producdes

artisticas.

E perceptivel durante esses primeiros anos do jornalismo cultural moderno, a
retroalimentacdo entre o jornalismo e a literatura. Isso fica claro gracas aos nomes
que compunham o segmento cultural dos jornais brasileiros e internacionais: nos
Estados Unidos, escritores como Scott Fitzgerald e George Nathan e a aceitacao dos
principios do New Journalism, uma amalgama entre o jornalismo e a literatura, ja
citado neste trabalho, enquanto, no Brasil, no século XX, Lima Barreto, Mario de
Andrade, entre outros, estdo ligados a producdo textual de variados veiculos.
Contudo, apds a década de 1950, o jornalismo comegou a se afastar de seu lado
literario. O jornalismo do cotidiano regido por pautas “quentes” (jargao jornalistico que
representa fatos ocorridos no presente) comecou a ser o aspecto principal da area,
algo que se deve muito a aceleracdo nomodo de viver das pessoas a partir da metade

do século XX. Sobre esse periodo, Pizaressalta que

Mais para o final dos anos 50, publicacées como o Jornal do Brasil, Ultima
Hora e Diario Carioca j& tinham estabelecido outro padrao gréfico e editorial.
O forte do Correio da Manhd era a opinido. No JB, que comecara a
modernizacdo em 1956, deu-se mais valor a reportagem e ao visual; ali foi
praticamente instituido o lide no jornalismo brasileiro, gracas a direcdo de
Janio de Freitas. E logo em seguida o lendario Caderno B é criado, com
direcdo de Reynaldo Jardim e diagramac¢&o de Amilcar de Castro, e se torna
o precursor do moderno jornalismo cultural brasileiro, com crbnicas de
Clarisse Lispector e Carlinhos de Oliveira, critica de teatro de Béarbara
Heliodora e outros trunfos; no Suplemento Dominical, Ferreira Gullar, Mario
Faustino, Grunewald e os concretistas de S&do Paulo (Augusto e Haroldo de
Campos e Décio Pignatari) faziam a cabeca da nova geragao. (PIZA, 2009,

p.36 e 37).

Com isso, € possivel perceber que, de acordo com o autor, de meados da
década de 1950 até a década de 1960, o jornalismo brasileiro passou por um estagio
fundamental em sua estruturagao, tanto na area “noticiosa” quanto na area cultural do
veiculo. No periodo descrito, o jornalismo passou a ser comandado por grupos
empresariais e, o jornalismo cultural comecou a abarcar numerosos assuntos. O
destaque obtido pela seccéo cultural dos jornais, segundo Gadini (2003), se deu
devido ao crescimento populacional, a urbanizagao, o aumento do poder aquisitivo da

populacdo e a facilidade de acesso aos bens de consumo cultural. Nesse periodo
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também se instalou no veiculo Jornal do Brasil o “Caderno B”, um caderno de cultura
gue trazia criticas de escritores e produtores de arte no Brasil durante aquele periodo
e que ficou marcado como umas das maiores influéncias na producédo da area do

jornalismo cultural brasileiro.

Com o tempo e o aumento de producgdo, o segmento comegou a “cair nas
gracas” da populagéo, porém ele teve que “enfrentar” um grande empecilho em seu
caminho, a ditadura militar. O “boom” dos grupos de comunicagao, da imprensa e do
mercado comunicacional em geral, por um lado, permitiu a regulamentagcéo de
profissbes na area da comunicacao, mas foi de encontro com as taticas de censura

impostas pelo governo vigente da época.

Segundo Romancini e Lago (2007), o jornalismo cultural foi um dos segmentos
gue mais sofreu visto que as suas producdes textuais eram pautadas por producdes
artisticas. Além disso, o autoraindaacrescenta que devido as praticas reguladorasdo
regime surgiram, na década de 1970, uma imprensa alternativa, associada a isso e a
"explosao” cultural pela qualo mundo e o Brasil passavam. As propostas dos veiculos
eram diversificadas, mas possuiam foco em duas correntes: uma ideologica-politica e

outra voltada para a ruptura da critica cultural e dos costumes.

O jornalismo cultural em alguns jornais generalistas voltou apés esse periodo,
somente em 1980, dentre os veiculos estdo a Folha de Sao Paulo e o Estado de Sé&o
Paulo que firmaram seus cadernos de culturais diarios, respectivamente a “llustrada”
e o “Caderno 2. Segundo Franthiesco Ballerini (2015), esses eram dois dos maiores
nomes do jornalismo cultural impresso, mas aos poucoshouve uma perda de prestigio
em ambos. Com o tempo, o jornalismo cultural marcado por criticas e pelo
aprofundamento de foi cada vez mais perdendo espaco para a agéncia cultural da
semana, ou seja, informacbOes ligadas a roteiros, guias e servicos como a
programacdo de cinemas, TV, colunas sociais, horéscopo, palavras cruzadas e

chargesou tirinhas.

No final do século XX, como ressalta Ballerini

O jornalismo cultural impresso passou a sofrer influéncia de novos suportes,
notadamente a TV pagae a internet, que inundam os cadernos culturais com
sugestdes de pautas. No caso da internet, muito se discute sobre sua eficacia
e a consequente extingdo dos veiculos impressos. Mas, conforme Dines
(1986), em quase 600 anos de imprensa — desde a Biblia impressa por
Gutenberg — ndo se registrou um caso de desaparecimento de um suporte.
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Ao contrario, a histéria da imprensa mostra que as novidades agregam as
formas existentes sem exclui-las. (BALLERINI, 2015, p.32).

Como explica o autor, as midias possuemum longo processo de adaptagdo em
gue cada evolucéo € acompanhada de um processo de retroalimentacéo. Além disso,
Ballerini complementa dizendo que: as mudancas das tecnologias na area da
comunicacao fazem com que todas as producdes e seus segmentos se reavaliem, o
surgimentodo radio e do cinema, no finaldo século 19, e posteriormente da televiséo,
no século 20, abalaram a estrutura do jornalismo cultural que se manteve vivo gracas

a um"mosaico midiatico rentavel” e aum modelo que durou até a chegadadainternet

Na década de 1990, como a chegada da internet foi “0 momento em que a
chamada cultura da comunicagéo comeca a tomar forma.” (BARBOSA, 2015, p.225)
visto que a comunicagdo humana atingiu niveis de interacdo sem precedentes, pois a
area estava estd apoiada em um sistema tecnoldgico que misturou uma midia
globalizada com a transmissdo de informacbes mediada, na época, por

computadores.

O inicio do século XXI foi palco para o avanco da internet no Brasil e para a
suaintegracdo navida da populacédo e, com isso, o jornalismo e seus segmentos sao
novamente obrigados a se ajustar ao novotipo de demanda advinda da estrutura da
chamada web. A partir disso, inicia-se o processo de configuracdo darelagcao entre as
diferentes midias. No comeco dos anos 2000, com o desenvolvimento da web 2.0,
teve-se um crescimento do numero de pessoas que utilizavam esse novo meio de
interacdo para discutir assuntos que ndo estavam presentes nas midias tradicionais.
Esses novos consumidores sdo frutos de um processo de convergéncia midiatica que
remodelou a estrutura do jornalismo e da producédo de contetdos nos meios digitais

ja que por meio deles houve uma mudanca no modo de busca de

[...] conteludos através de multiplos suportes midiaticos, a cooperagdo entre
multiplos mercados midiaticos e ao comportamento migratérios dos publicos
dos meios de comunicagdo, que vao a quase qualquer parte em busca das
experiéncias de entretenimento que desejam. (JENKINS, 2008, p.27).

Basicamente, a culturadaconvergénciaabrange umconceitoem que as midias
tradicionais e as midias alternativas se misturam e oferecem experiéncias distintas,
mas que conversam entre si. Entender esse acontecimento € um ponto fundamental
para compreendermos 0 surgimento dos novos tipos de consumidores e como as
midias alternativas jornalisticas, mais especificamente da vertente cultural, se

relacionam com esse novo modelo de publico.
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Como elucida Jenkins (2008) a convergéncia € uma mudanca na forma de
producado e consumo dos meios de comunicagdoe, além disso, ressalta que foigracas
a esses novos consumidores que houve a consolidacdo de certos “canais” de
informacao e entretenimento na internet. O anseio de se discutir sobre assuntos
ligados, principalmente, ao entretenimento fez com que o jornalismo cultural se

fortalecesse nas midias alternativas.

Nesse momento, comeca a ficar claro que apos a virada dos anos 2000, o
jornalismo cultural na imprensa foi perdendo sua forca e relevancia. Contudo, a
internet, que por um lado foi danosa para as producdes, mostrou-se como uma
maneira de autores continuarem a produzirem textos mais complexos que néo
possuiam mais espacos nos jornais, mas que gracas a pluralidade de publico
existente na nova midia encontram seu espaco. Sobre isso, Ballerini (2015) destaca
que, com a internet, a pratica do jornalismo cultural comecou a ser desempenhada
por milhdes de pessoas ao redor do mundo, a todo momento, em sites, plataformas e
redes sociais ha producdes sejam escritas ou em audiovisual que sdo responsaveis

por entregar conteudos especificos para uma audiéncia cada vez mais nichada.

Sobre os tempos atuais, o autor afirma categoricamente que “o século 21
colocou a comunicagcaoem crise. E a pratica do jornalismo cultural,em consequéncia,
também mudou de forma radical.” Nesse cenario, diversos veiculos criaram producdes
para e a partir da web 2.0. A propria Folha de Sao Paulo, anteriormente mencionada,
adaptou-se aos meios digitais produzindo matérias e reportagens mais
“aprofundadas” que estdo disponiveis exclusivamente em seus meios digitais e, em
alguns casos, somente para assinantes de sua plataforma digital. Outro exemplo
similar foi a revista Cult, publicacao cultural do final dos anos 1990, antes impressa e
que, hoje, pode ser assinada e acompanhada por meios digitais. Além dela, como
exemplos de veiculos voltados para o segmento cultural que se “construiram” a partir
da internet, pode-se citar o Jovem Nerd (2002), que engloba assuntos ligados a
cinema, games, séries de televisdo, quadrinhos, livros, historia, ciéncia e eventos
ligadosa culturapop, e o Omelete (2000), que possui umaproposta de unirinformacao

e entretenimento de uma maneira leve e atraente.
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4. UMA ANALISE SOBRE “FLEE” A PARTIR DO JORNALISMO CULTURAL
BRASILEIRO

Nesta parte do trabalho o focorecai naanalise de contetdosde viés jornalistico
e, por consequéncia, integrantes da area do jornalismo cultural. A analise de
producdes ligadas ao filme “Flee” permitira um melhor entendimento sobre a estrutura
de abordagem utilizada por diferentes midias e servira como meio de verificacao da
hipotese apresentada no trabalho. Durante essa parte serdo analisados: uma matéria
do jornal Folha de Sao Paulo, escrita por Leonardo Sanches e intitulada “Flee,
animacao indicada ao Oscar, mostra jornada turbulenta de refugiado gay”; uma critica
do site Omelete, escrita por Caio Coletti e intitulada “Flee potencializa uma ja tocante
historia real com lances de pura poesia visual”; uma critica em video feita por
Waldemar Dalenogare Neto em seu canal Dalenogare Criticas e intitulada “Flee
(Fuga) - Critica: um dos melhores filmes de 2021 e, por ultimo, a critica do colunista
Roberto Sadovski intitulada “Flee: doc em animagéao é jornada devastadora sobre o
drama dos refugiados” e postado pelo site Uol.

As producdes escolhidas foram selecionadas com o objetivo de trazer
diversidade aos objetos de anélise,ja que através deles € possivel contemplar o estilo
de producéode diferentesveiculosligadosao jornalismo cultural no contexto brasileiro
atual. Além disso, elas foram escolhidas devido a caracteristica comum entre elas,
que é a andlise autoral individual da obra e serem criticas, ndo resenhas. Esse tltimo
critério se deu pois as criticas sao producdes jornalisticas que exigem um maior
aprofundamento, ao contrario das resenhas que podem ser feitas rapidamente e sem
critérios bem estabelecidos, algo que, por consequéncia, atrapalhariam a realizacdo

da andlise.

Como parametros de analise, serdo observados o0s seguintes pontos nos
materiais: a abordagem da discusséao tematica da obra na producéo; a representacado
dos personagens; abordagem da diregdo da animacédo no conteudo e a abordagem
da técnicaretérica do filme (como o filme se faz verossimil, convincente e comovente,
ou néo). E importante ressaltar que os pontos de observacido foram baseados em

colocacdes feitas por Nichols em seu livro Introducéo ao Documentario.



37

4.1. Folha de Sao Paulo - 'Flee', animacéao indicada ao Oscar, mostra Jornada

Turbulentade refugiado gay

O texto escolhido se trata de uma matéria que busca falar sobre a repercusséo
gerada pelo filme “Flee” e de sua chegada aos cinemas brasileiros. Em seu inicio, o
jornalista Leonardo Sanches estabelece como foco evidenciar o destaque recebido
pelaanimacao “Flee” a partir de sua indicacao a diversas categorias no Oscar. Nessa
parte, ja é possivel perceber a visdo do autor a respeito de um documentario animado
estar compartilhando espaco de indicacdo com outros documentarios live action mais
“radicionais”. Esse detalhe é um aspecto interessante a ser notado, pois o autor
estabelece a particularidade atribuida a obra que, segundo ele, destoa dos
concorrentes da categoria melhor documentéario, melhor filme internacional e de
melhor animacéo, j& que no ambito das duas primeiras, “o filme em questdo era um
desenho.J& em melhor animacéo, era por estar muito distante da fantasia e leveza
de “Encanto” ou "Luca™. (SANCHES, 2022).

Além disso, o autor informa que, apesar do filme dinamarqués néo ter
conquistado uma estatueta, obteve destaque e atencéo de um publico consideravel e,
chegou até aos cinemas brasileiros, algo raro para certas obras indicadas ao Oscar,
quicd um documentario animado. A partir disso, 0 autor comeca a descrever a trama
e 0S personagens presentes nela, caracterizar a historia como real e apresentar o
trabalho desenvolvido pelo diretor Jonas Poher Rasmussem. Nesse momento, o autor
comecga a falar sobre uma decisdo de direcao que se tornou o “pilar’ principal da
estrutura do filme:a escolhapelo estilode animag¢do como umamaneirade resguardar
0S personagens presentes na histéria. A escolha pela animacéo permite com que o
diretor se aprofunde em momentos e questdes especificas da vida de Amin

(personagem principal) que podem reverberar a jornada de varias pessoas.

Para o autor, a "urgéncia" dofilme se deve justamente ao poder de ilustraruma
realidade que inumeras pessoas desconhecem. Por meio de Amin, um personagem
afegado que se vé obrigado a fugire se tornar um refugiado ilegal devido aos conflitos
em seu pais, é possivel retratar um cenario que ainda é real para muitas pessoas e é
visivel a partir de situacdes apresentadas pelo proprio escritor, como: a nova onda de
refugiados causada pela guerra na Ucrania e pela retomada do Afeganistdo pelo

radicalismo do Taliba. Sobre essa parte do texto, € fundamental perceber como o
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escritor demonstra, de forma indireta, um dos aspectos principais da estrutura
documental ja estabelecida por Flaherty, no inicio do género documentario: uma

narrativa concisa que busca mostrar ao publico uma realidade desconhecida.

Mais adiante, o autorird esclarecer que o diretor ndo queriacontar s6 mais uma
histéria de um refugiado, ele queria criar uma trama envolvente e pessoal em

homenagem a seu amigo que se tornaria 0 personagem principal. E segundo ele

Foi entdo que surgiu a ideia de fazer "Flee" como uma animagéo, o que
resolveu outro problema — nenhum dos dois tinha acesso a fotos e outros
arquivos sobre a infancia e a fugade Amin, entdo toda essa parte precisou
ser recriada por meio de registros historicos, técnicas de animacdo e
influéncias de artistas visuais. (SANCHES, 2022).

A partir da fala de Sanches, cabe observar que 0 uso de técnicas visuais para
recriar momentos, situacdes e relatos especificos sdo comuns em animacoes
documentais e, além disso, a utilizacdo de registros histéricos como meio de ilustrar
certas passagens também sdo frequentemente utilizadas em documentarios live

action de canais pagos, como History e Discovery.

O autor, no decorrer do texto, também apresenta outra caracteristica
importante da animacao: as entrevistas. Como o jornalista esclarece, "Nas cenas,
vemos a versao animada do préprio Rasmussem sentada a frente de Amin, portando
uma camera e fazendo perguntas, numa dinamica padrao do cinema documental.”
(SANCHES, 2022). A utilizagdo de entrevistas esta intrinsecamente ligada aos
documentarios e comegou a se tornar presente, principalmente, apés o
estabelecimento do estilo criado por Edgar Morin e Jean Rouch conhecido como
cinema vérité ou cinema verdade. Um expoente do cinema documental que emprega
a participacdo de entrevistados como um meio de “construir’ uma verdade em

conjunto com o diretor sobre um determinado tema.

Na producdo, outro fator muito importante exposto pelo autor € a sensacao de

"verdade" ou verossimilhanca presente na obra, segundo ele

Quando o protagonista comeca afalar, o publico € mergulhado em desenhos
gue tratam de sua infancia no Afeganistdo —ouvindo musica pop num
walkman rosa—, a adolescéncia na RuUssia —onde foi pego por policiais
enquanto via a inauguragdo do primeiro McDonald’s do pais— ou em sua
perigosatravessia maritima rumo a Escandinavia. (SANCHES, 2022).

Esses momentos fazem com que a obra consiga transmitir sentimentos e

experiéncias ao espectador, fazendo com que ele consiga se identificar, entender e

se comover com as situacdes apresentadas, inclusive o proprio autor, que descreve
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uma cena como ‘humana” e “doce”. Também cabe mencionar que, em nenhum
momento, o autor estabelece o fato de ser uma producédo animada como algo
negativo, na verdade, ele expde elementos positivos que sé foram possiveis gracas a

obra ser uma animagéo.

A passagem em que o autor fala sobre o sentimento esbocado em “Flee”, em
conjunto com a sua colocacéo inicial sobre o fato de o filme ainda ser um desenho, &
muito importante para a discussao estabelecida por este trabalho. A partir delas pode
se estabelecer a presenca, mesmo que indireta, do conceito de “estado de animacgao”
encabecado por Paul Ward, pois o autor vai ao encontro ele, umavez que consegue
constatar que a animacao, apesar de ser um desenho,consegue produzirsentimento.
“Flee”, para o Sanches, mesmo na busca de um real, ainda possui uma “natureza
animada”, e, portanto, traz com elas uma sensagao distinta daquela apresentada por

um documentario live action.

Em suma, na matéria analisada, por meio de uma leitura é possivel “enxergar’
a atribuicdo de caracteristicas intrinsecas ao estilo de outros célebres diretores
documentais a “Flee”. Além disso, a partir da interpretacao, também se pode extrair
da fala do autor uma apresentacéo, de maneira sutil, da questdo do animatedness ou

estado de “animacgao”, tal como estruturada por Paul Ward.

4.2. Omelete - Flee potencializa uma ja tocante historia real com lances de pura

poesia visual.

Nesse caso, 0 texto foi feito como uma critica para o site de jornalismo
especializado em cultura, o Omelete. As criticas do veiculo online buscam apresentar
um ponto de parametro para o publico. No inicio da critica, o jornalista Caio Colett
esclarece o usorecorrente de umaimagem como uma forma de ilustrar uma parte da
narrativa do filme. O avido cruzando o céu pode ser visto em pontos da obra e, para
0 escritor, ele serve como um meio simbdélico de explicitar a constante fugavivida pelo
personagem Amin. Nessa primeira parte da matéria, a partir da constatacdo, o autor
consegue estabelecer uma breve “sinopse” e, por consequéncia, contextualizar o

leitor.

Logo depois, Coletti fala sobre o destaque obtido pela obra no Oscar,

ressaltando a nomeacao inédita de um documentario animado a trés categorias, e
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transmite sua opinido sobre a relacao entre o filme e a Academia. Como demonstra o
autor, em seu texto, a Academia ainda continua marginalizando algumas obras e,
devido a isso, impede que elas ganhem o destaque merecido entre todas as outras
obras, live action ou ndo. Além disso, na opiniao do escritor, “Flee transcende todas
essas categorizacdes e € simplesmente um dos maiores feitos de cinema do ano
passado.” (COLETTI, 2022).

Outro aspecto descrito pelo jornalista é a configuragcéo sociopolitica do pais da
terra natal de Amin, o Afeganistéo. A regido, como esboca a fala do escritor, é, desde
aguerrafria,um cenariode uma disputapolitica internaapoiada pelos Estados Unidos
e pela Russia (antiga Unido Soviética), o que gerou uma histériade um personagem
gue busca seguranca e paz. Apds explicar a situacao, Coletti passa a abordar a

estrutura da animacéo, como ele descreve

O filme todo é renderizado em um tragco de animacdo 2D limpo, mas
expressivo, 0 que permite ndo s6 que Rasmussen proteja melhor a
anonimidade dos envolvidos, como também que ele recrie de forma mais
vibrante a nostalgia tingida de remorso e trauma que caracteriza as
lembrangas de Amin(...) Quando o conto de amadurecimento de Amin se
torna mais duro, mais sombrio, Flee recorre a um traco minimalista, quase
fantasmagdrico, que evoca as fronteiras indefinidas e os bloqueios
psicoldgicos do trauma. (COLETTI, 2022).

Com a fala do escritor, pode-se perceber que “Flee” explora ao maximo o fato
de ser uma animacao, ou seja, utiliza de recursos narrativos presentes nesse tipo de
midia como uma forma de descrever uma “realidade”, os sentimentos e os traumas
dos personagens inseridos na trama. Além disso, ao optar por uma producao em
animacao, o diretor conseguiu resguardar as identidades das pessoas envolvidas,
algo que gera mais confiangca e seguranca no entrevistado e, por consequéncia,

possibilita um testemunho mais veridico.

Durante o decorrer do texto, Coletti também aborda um dos aspectos principais
do documentéario, as entrevistas. A técnica, como ja mencionada, passou a ser
frequentemente usada a partir da popularizagdo do modo de produgédo conhecido
como cinema Vvérité ou cinema verdade. Ela é utilizada como um meio de trazer o
espectador para uma ‘“realidade verdadeira” narrada ou “construida” pelos
entrevistados em conjunto com o diretor. Com essa colocacdo, o autor comeca a
concluircomo as escolhas feitas pelo diretor, Jonas Poher Rasmussen, produziram
uma “histéria real importante e comovente” (COLETTI, 2022) e, além disso, poética e

empatica. Também é exposto como o filme consegue criar um contraste, pois trata de
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maneira muito respeitosa a homossexualidade do personagem Amin e seus traumas,
enguanto, concomitantemente, ilustra a cruel realidade daqueles que sdo pegos no
“fogo cruzado” de conflitos politicos e desigualdades sociais e econémicas produzidas

disputasinternacionais.

No fim, segundo o autor, “Flee” consegue, acima de tudo, conectar-se com 0
espectador. E, como demonstra, a animacao ndo deveria se limitar a categorias
especificas por ser um documentario animado, pois o0 teor da obra transcenderia a
selecao feita pela Academia. A partir dessa colocagédo, pode-se compreender o
porqué de a critica ndo possuir qualquer mencao ao animatedness ou estado de
“animacgao”, mesmo que de forma indireta. O fato de o jornalista ter analisado “Flee”
como qualquer outra producdo ou documentario expde o motivo de nao ter uma
separacao da obra com os outros indicados ao longo do texto, da obra com os outros
indicados nas categorias. Contudo, assim como nos outros objetos de anélise, a
referéncia ao uso de técnicas tipicas de documentarios live action pode ser percebida

por meio da critica.

4.3. Dalenogare Criticas - Flee (Fuga) - Critica: um dos melhores filmes de 2021.

Waldemar Dalenogare Neto € um Doutor em Histéria, professor da Boston
University e critico de cinema que vem, aos poucos, ganhando destague com seu
canal no Youtube. O membro do Critics Choice, Film Independente Acad BR de
Cinema em seu canal produz criticas em formato de video e lives que abordam
diversas producdes cinematograficas. No video escolhido, como de costume em
canais no youtube, Dalenogare comeca suas criticas sempre com a mesma estrutura
de fala: ele cumprimenta o publico, anuncia o filme e estabelece um breve comentario
sobre a obra. Nesse momento, no caso de “Flee”, o critico j& comega abordar a
repercussao positiva alcancada pelo documentario animado e uma breve opinido

(“‘Flee” € um dos melhores filmes de 2021).

Apos a introducao, Dalenogare comeca a transmitir para o publico o que sentiu
ao ver a animacéao. Segundo ele, a obra consegue despertar no espectador emocdes
contrastantes, ou seja, a obra obtém éxito em deixar a audiéncia triste, muito
emocionada e revoltada e, que isso € acompanhado pelas técnicas de animacéo,

gragas a umtraco sensivel que é utilizadocomo o meio de descrever situacdes fortes.
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Com esse comentario, o autor comeca a contextualizar o publico com uma
breve apresentacdoda trama, deixando claro que a histériacontada pelodiretor Jonas
PoherRasmussen se fundamentaa partir da vida e dos relatos de um amigo do diretor
que estd contando pela primeira vez como saiu de suaterra natal, 0 Afeganistéo, e se
tornou um refugiado em diversos locais até chegar a Dinamarca. Nesse momento,
Dalenogare destaca um dos pontos principais do filme: a escolha pelo uso da
animacao com meio de resguardar a identidade das pessoas presentes na trama.
Segundo o critico, a animacdo também pode ter deixado o0 entrevistado mais

confortavel e seguro para falar sobre as situacdes e seus traumas do passado.

O produtor de conteudo também fala sobre o aspecto terapéutico que a obra
carrega, algo completamente visivel através das tomadas de Amin como se estivesse
em um tipo de diva. Além disso, fala da importancia da experiéncia transmitida pela
obra, visto que por meio dela a audiéncia tem contato com acontecimentos recentes.

Como reforca o autor

(...) a experiéncia é ainda mais forte pelo timing de langamento de “Flee”,
porque aquele homem conta varias coisas que ocorreram no Afeganistdo, a
sua vida como refugiado, e ai basta a gente olhar para alguns meses atras.
O drama no aeroporto de Cabulll: as pessoas tentando desesperadamente
sair do pais. (DALENOGARE, 2022).

A partir da fala, é de suma importancia, para este trabalho, ressaltar que os
comentarios estabelecidos pelo critico transcrevem objetivos especificos de dois
estilos classicos de producédo documental e, por consequéncia, confere, mesmo que
de maneira indireta, a compreensao da presenca deles no filme. A busca por uma
situacdo ou paisagem desconhecida do grande publico apresentada através de uma
narrativa sequencial é o tipico modelo criado e utilizado pelo cineasta Robert Flaherty,
noinicio do cinema documental, enquanto o viés educativo, marcado pela exposicao
de uma realidade que o publico desconhece, remete as produc¢des cinematograficas

do inglés John Grierson.

Com o decorrer do texto, Dalenogare ainda aborda como o filme € hébil em
ilustrar a realidade vivida por Amin. As entrevistas e a transicdo entre momentos da
vida presente do personagem e de seu passado sao responsaveis por fazer com que

o espectador seja envolvido pelahistéria. Como ja citado, as entrevistas servem como

11 Para saber mais sobre o caso: https://g1.globo.com/mundo/noticia/2021/08/16/eua-voos-de-
evacuacao-cabul.ghtml
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uma maneirade transmitir para a audiénciauma “realidade”e, como ela é feita através
da conversa entre o diretor e 0 personagem que vivenciou umadeterminada situagao,

ela se torna mais veridica.

Além do uso de entrevistas como um modo de construiruma sensacao de real,
o critico falasobre a utilizacdo de pequenasinsercdes de videos que mostram eventos
que perpassam ao redor da vida do protagonista e, nessa fala, o autor aborda outro

ponto critico para esta analise. Como ele explicita:

(...) para te lembrar que nds estamos acompanhando uma histdria real, o
diretor acaba aproveitando recortes de noticiarios. Entdo, ele trds uma
contextualizagdo e acaba fazendo um critica também, desde o envolvimento
da Unido Soviética no Afeganistdo até a politica de desestabilizacdo dos
Estados Unidos. Em um documentério tradicional essas passagens sao
comuns bem vindas, mas em uma animacdo talvez exista esse
estranhamento porque ndés temos uma ruptura brusca de estilo.
(DALENOGARE, 2022).

Na fala, o critico ressalta que, com a insercdo de videos, o documentario
comeca a ser marcado por um estranhamento, pois se d4 uma ruptura entre a
animacao e o mundo real. Essa percepcdo ou estranhamento caracteriza o conceito
de animatedness ou estado de “animacéo” de Paul Ward, no qual a animagao nunca
sera totalmente recebida pelo publico como a realidade, ela sempre apresentara o
aspecto de “tentativa de representacéo da realidade”, ou seja, mesmo que seja feita

a partir de fatos, a animacao sempre possuira uma “natureza animada”.

Por fim, como encerramento, o critico faz um apanhado final de sua opiniéo
sobre a obra, mencionando novamente o estranhamento criado pelo conflito entre
imagens live action e animacao e, apés isso, da crédito ao diretor por nao tentar
manipular as emoc¢des do publico devido ao tema muito sensivel. Segundo o autor, a
trama possui uma duracdo precisa que permite desenvolver a historia de Amin e

envolver o publico.

A anélise da critica falada por Dalenogare permitiu o entendimento de que
“Flee”, a partir da visao do critico, realmente utiliza da estrutura ou de técnicascriadas
por cineastas iconicos da histéria dos documentarios live action, além disso, também
escancara a presenca do “estado de animagao” exposto pelo pensamento de Paul
Ward.

4.4. Uol - Flee (Fuga) - Flee: doc em animacédo é jornada devastadora sobre o

drama dos refugiados.
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O texto foi feito pelo colunista Roberto Sadovski como uma critica para a
editoria de cultura do veiculo Uol. Nele, o autor busca enfatizar e expor para um
publico mais abrangente sobre a obra e caracteristicas especificas presentes nela.
Como modo de iniciar sua abordagem, Roberto Sadovski fala sobre a dificuldade que
é tratar, em uma obra, um tema tdo delicado. Relatar as experiéncias vividas por um
grupo de pessoas obrigadas a deixar seu pais devido a pressdo de conflitos ou
guerras, segundo o escritor, ndo é uma tarefa facil. Nesse momento inicial, Sadovski
j& fornece para o leitor uma breve contextualizacédo sobre o tema que fundamenta o

filme que esta sendo discutido.

Apdés o inicio, o autor cita outras produc¢des documentais e de ficcdo que
abordaram a situagao vivida por refugiados, dentre as obras estao: “Aeroporto Central”
e "Human Flow”. Mas, acima de tudo, expde que “Flee” obtém éxito em trazer uma
nova camada e percep¢ao para o tema e que ela se torna perceptivel a partir do modo
gue se apresenta a evolucao da narrativa: alternando entre presente e passado. Esse
fator, segundo o jornalista, € um dos aspectos que fazem com que a obra se diferencie
das demais, pois ela promove uma jornada de conhecimento em dois momentos
distintos, em que 0s acontecimentos do passado reverberam e constroem o presente

de Amin.

Logo depois, Sadovski aborda o fato da obra ser uma animacao agrega para

ele. Como ele destaca

Ao optar por construir "Flee" como uma animag¢do, Rasmussen desenha um
elo ludico com o publico. O trago simples, que muitas vezes parece esbocar
os contornos de uma vida, é ferramenta narrativa para emprestar beleza a
uma trajetoria de violagao profunda.” (SADOVSKI, 2022).

A colocacao do autor serve para ilustrar como o ato de escolher uma animacao
para reproduzir os fatos auxiliaem deixar a realidade mais aprazivel para o publico,
nao explicitando diretamente as violéncias vividas por Amin. Contudo, o escritor
ressalta como ela consegue fazer com que o publico se conecte com 0s momentos

felizes e arduos da vida de Amin.

Além disso, o jornalista estabelece a situacdo sociopolitica responsavel por
impactar a terra natal de Amin, o Afeganistdo. Segundo ele, a intervenc¢éo da Uni&o
Soviética, 1979, “afogou” esta nagcdo em uma guerra civil responsavel por promover

uma remocao das raizes culturaisdo pais, algo que se torna visivel a partir da retracao
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da vida de Amin e de seus relatos nas entrevistas que facilitam compreender a

realidade vivida por ele e muitos afegéos que se tornaram refugiados.

Nesse aspecto, por meio da construcdo da narrativa, o colunista evidencia
como o documentérioremete ao estilo criado e desenvolvido por Flaherty, ou seja, por
meio de uma narrativa coesa € mostrada de maneira aprofundada uma realidade
desconhecida pelo grande publico. O estilo do cineasta estabelece um pilar da
construcdo dos documentarios e, mesmo que indiretamente, pode-se ver tracos de

seu estilo em varias obras, animadas ou live action.

Sobre o personagem principal e sua trajetéria, o autor ainda fala que “Ao longo
da narrativa ele compartilha lembrangas de sua infancia e adolescéncia, momentos
que se tornam vividos e catarticos por meio da animacgao.” (SADOVSKI, 2022). Além
disso, o colunista enaltece o diretor da obra pela habilidade de montar o seu
documentario como se fosse um drama, algo responsavel por ampliar ainda mais a

conexao com o publico.

No fim, segundo o autor, “Flee” traz uma histéria que fala por si mesma, néao
precisando forcar uma producao de empatia. Entretanto, durante a abordagem e a
producédo da critica o autor ndo faz nenhuma menc¢éo de maneira direta e indireta a

algo que remete ao estado de animacao de Paul Ward.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

No decorrer do trabalho foram abordados os tOpicos necessarios para
encaminha-lo até a sua parte final. Por meio deles foi possivel embasar a pesquisa
para que ela conseguisse resultar em uma analise que respondesse a questdo
principal da pesquisa de forma satisfatoria. Tendo isso em vista, a utilizacdo de
producdes de diferentes veiculos como cerne da analise garantiu uma abrangéncia e
um recorte que conseguiu, até certo ponto, abarcar as principais vertentes do

jornalismo cultural no Brasil atual.

Os veiculos generalistas com versdes fisicas e digitais representados através
da Folha de Sao Paulo; os veiculos generalistas online pelo Uol; os veiculos
especializados online por meio do Omelete e os canais no youtube com o Dalen ogare
Criticas serviram para elucidar acima de tudo a hipétese apresentada, entretanto, a
partir da analise também foi possivel perceber como diferentes produtos jornalisticos
da area cultural carregam uma linguagem distinta em casa midia e como elas sao
direcionadas a diferentes publicos, sejam eles usuarios mais exigentes ou leitores
corrigueiros.

Com isso, a partir da coleta e analise de dados, foi comprovado que, por meio
dos conteudos relacionados ao jornalismo cultural selecionados, € possivel fazer uma
conexao entre a conducao de “Flee” e técnicas criadas e utilizadas por outros
cineastas ao longo da histéria do género documentério. Além disso, a presenca do
animatedness ou estado de “animacgao”, conceito de Paul Ward, também pode ser
percebido em parte das producgdes de contetdo analisadas, ao contrario do que foi
estipulado pela hipotese inicial.

Quanto aos objetivos propostos, o trabalho conseguiu apresentar e descrever
o cenério relacionado ao género documentario ao longo do tempo, desde sua criagdo
até as modificacdes feitas com a internete, por consequéncia, a producao de obras
do género por plataformas de streaming. Também foi possivel perceber as principais
diferencas entre a formacéo e a estrutura dos dois tipos (live action e animado) de
documentario e como a midia nacional, tendo em vista os veiculos selecionados,
abordou e falou sobre a animagao documental “Flee”.

A producédo documental animada também foi abordada ao longo da pesquisa,
porém, devido a caréncia de informacdes desse aspecto nos materiais jornalisticos

tratados, o trabalho, nessa parte da analise, careceu de aprofundamento. Sobre esse
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aspecto, outra pesquisa poderia ser feita, tendo como objetivo principal esclarecer a
construcdo do cenario de animag¢des documentais no Brasil e seu estagio atual, a
partir do estudo focado em uma obra nacional, como curta “Dossié Ré Bordosa” e o
longa “Bob Cuspe - N6s Nao Gostamos de Gente”, obras do diretor César Cabral. Tal

proposta de pesquisa seriaimportante, pois a area em questao nao apresenta muitos
estudos.
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