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“Fotografar é colocar na mesma linha a cabega, o
olho e o coragao”.
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RESUMO

Diante das particularidades e singularidades que a fotografia proporciona a
sociedade €& necessario compreender sua histéria, desenvolvimento e
aperfeicoamento até os dias de hoje. A fotografia documental foi utilizada como
objeto de analise desta pesquisa, a partir de imagens feitas por um
fotodocumentarista premiado, Sebastido Salgado, publicadas em sua ultima obra:
Genesis. O objetivo foi analisar as fotografias de acordo com os estudos feitos pelos
autores Maingueneau e Charaudeau (2009), dentro da teoria da Analise do
Discurso, a fim de identificar uma das faces do ethos presentes no corpus. Com isso,
para fundamentar a analise, decidimos utilizar as declaragcbes contidas em sua
biografia, escritas por uma jornalista francesa, Isabelle Francq. Segundo suas
proprias declaracdes, a construgao de suas fotos esta claramente relacionada com
sua histéria de vida. Dessa forma, foi possivel identificar uma das faces do ethos
comum em varias fotografias da obra. Para verificar essa relacao entre o fotografo e
a foto, o produtor e seu produto, o conceito de enunciagao também foi exposto nesta
pesquisa, a fim de compreender como se apresenta o discurso imagético, tendo
sempre como base o conceito de ethos, proposto por autores que discorrem a
respeito. Foram selecionadas cinco fotografias, as quais representam diferentes
povos, culturas, espécies e a natureza intocada ao redor do mundo. O tema
proposto apresentou certo ineditismo no ambito jornalistico, pois apesar de haver
trabalhos que envolvem fotografia, fotodocumentarismo e as questbes aqui
descritas, sdo poucos aqueles que discutem o ethos na fotografia. Sendo assim,
este trabalho servira como auxilio para estudos académicos futuros e também como
fonte de pesquisa para possiveis questionamentos e duvidas. Portanto, foi
identificado por meio das fotos analisadas, o ethos espelhado de Sebastido Salgado,
que transmite, enfim, sua autenticidade como ser e sua verdade como homem do
mundo, uma vez que seu trabalho denota a percepcao personalissima de todos os

elementos presentes nas cenografias discursivas.

Palavras-chave: Fotografia documental; Sebastido Salgado; Genesis; Analise do

discurso; ethos.



ABSTRACT

Given the peculiarities and singularities that the photo provides society is necessary
to understand its history, development and improvement to the present day.
Documentary photography was used as an object of analysis of this research, from
photos made by an award - winning photodocumentarist, Sebasti&o Salgado,
published in his last work: Genesis. The objective was to analyze the photographs
according to the studies made by the authors Maingueneau and Charaudeau, within
the theory of Analysis of the Speech of French line, in order to identify one of the
faces of the ethos present in the corpus. In order to base the analysis, we decided to
use the statements contained in her biography, written by a journalist. According to
his own statements, the construction of his photos is clearly related to his life history.
In this way, it was possible to identify one of the faces of the common ethos in
several photographs of the work. In order to verify this relation between the
photographer and the photo, the producer and his product, the concept of
enunciation was also exposed in this research, in order to understand how the
imagery discourse is presented, always based on the concept of ethos, proposed by
authors about it. We selected five photographs, which represent different peoples,
cultures, species and pristine nature around the world. The proposed theme
presented a certain novelty in the journalistic scope, because although there are
works that involve photography, photodocumentarism and the issues described here,
few are those who discuss ethos in photography. Therefore, this work will serve as
an aid to future academic studies and also as a source of research for possible

questions and doubts.

Key words: Documentary photography; Sebastido Salgado; Genesis; speech

analysis; ethos
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1 INTRODUGAO

Esta pesquisa tem como pressuposto de que a fotografia documental
transmite concepcgdes acerca do mundo: quais particularidades pessoas, animais e
natureza possuem. Esse ramo da fotografia € tido como jornalistico, ja que possui
como uma de suas fungdes e objetivos comunicar algo a alguém. A fotografia possui
uma voz, que sera possivel identificar por meio da analise do corpus, com o uso das
teorias da Analise do Discurso, cujo conceito ethos € defendido por Maingueneau e
Charaudeau (2006). Aqui serdo expostas fotos cuja autoria € do fotojornalista e
fotodocumentarista brasileiro Sebastido Salgado.

Em seu ultimo trabalho, ele viajou durante oito anos, com o intuito de
fotografar um mundo intocado, ou seja, sem as mudangas provocadas pelo homem.
Dessa forma, ele encontrou lugares onde tartarugas possuem mais de 150 anos,
arvores centenarias, povos exéticos, como os Nenets — nbmades que vivem na
Sibéria — e a tribo Zo’e — indigenas que vivem na regido norte do Brasil. Em diversas
entrevistas, Sebastido relata sua proximidade com seus fotografados, sendo eles

humanos ou n&o. Suas proprias palavras confirmam.

Desde o inicio, a fotografia assumiu um papel documental fortemente
engajado, ao ser responsavel por registrar a sociedade em transformacgao, assim
como ao exercer o papel de preservagao da memoédria em determinado periodo da
Historia.

No Brasil, Sebastido Salgado é o principal representante da fotografia documental.
Seu trabalho possibilita o levantamento de discussdes, suas fotos séo objetos de
analise e percepcao acerca de povos antes desconhecidos e situagdes sociais de
extrema pobreza e desigualdade. Algumas fotografias selecionadas de seu ultimo
trabalho intitulado Genesis, publicado em 2013 na Alemanha, servirdo como

instrumento de analise para a compreensao do ethos na fotografia.

Para Maingueneau (2008), o conceito de ethos se verifica por meio do
processo de enunciacdo, em que a personalidade do enunciador é revelada.
Considera-se para esta pesquisa, a partir dessa premissa, que tais fotos que fardo
parte de nosso corpus, revelam o ethos fotojornalistico de Sebastido Salgado, num

dado momento, numa dada cenografia. Dessa forma, surge a seguinte indagacéo:
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de que forma o ethos se apresenta nas fotografias ja mencionadas e como se
estabelece a relacdo do fotdégrafo com a foto, ou seja, o produtor como reflexo do
produtor. Pressupde-se que seus relatos servem como auxilio para a analise, pois o

discurso escrito serve de base para o discurso imagético neste caso.

Este trabalho consiste na hipétese de que é possivel verificar uma das faces
do ethos nas fotografias analisadas, cuja autoria é do fotojornalista Sebastido
Salgado. Dentro dessa perspectiva, seria possivel estabelecer uma relagéao
intrinseca entre a imagem do autor e o resultado final de suas fotografias, ou seja, o

produto reflete o produtor.

O objetivo geral deste trabalho € discutir a relacdo da Analise do Discurso
com a fotografia documental. Os objetivos especificos sdo analisar de que forma se
constroi o ethos na fotografia de Sebastido Salgado, no livro Genesis, publicado em
2013, sob a perspectiva das teorias ja mencionadas. Também sera possivel
compreender quais os recursos fotograficos que colaboram para a construgdo do
ethos nas fotografias analisadas.

Pretende-se um trabalho com uma metodologia qualitativa, também se
fundamenta em livros, artigos e teses baseadas em assuntos com teor jornalistico,
referentes a histéria da fotografia, a ascensdo do fotojornalismo e da fotografia
documental, bem como das teorias da Analise do Discurso.

O primeiro capitulo consiste na breve apresentacdo de conceitos sobre
imagem, um panorama do histérico da fotografia e o surgimento do fotojornalismo e
da fotografia documental, abordando de que forma ambos impactam e mobilizam a
sociedade que recebe essas fotos.

O segundo capitulo abordara a respeito da ascensao do fotojornalismo por
meio da trajetéria do fotojornalista Henri Cartier-Bresson. Alguns aspectos da
fotografia documental serdo expostos para complementar o historico da fotografia e
estabelecer importante marco histoérico e social que a fotografia documental
proporcionou. Também sera exposta a trajetoria do fotojornalista Sebastido Salgado

e como sua fotografia impacta o observador.

No terceiro capitulo sera explicito o conceito de enunciacdo, a relacdo de

enunciado, enunciador e receptor da mensagem. O conceito de ethos sera
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explicado, a partir do embasamento dos autores Maingueneau e Charaudeau
(2006).

No quarto e ultimo capitulo havera a analise do objeto da pesquisa, composta
pelas fotografias selecionadas, ja mencionadas anteriormente junto com os relatos
de Sebastido Salgado contidos em sua biografia escrita por Isabelle Francq, uma

jornalista francesa.

O tema proposto apresenta certo ineditismo no ambito jornalistico, pois
apesar de haver trabalhos que envolvem fotografia, fotojornalismo, fotografia
documental e as questdes aqui descritas, sdo poucos aqueles que discutem o ethos
na fotografia documental, dentro dos estudos da Analise do Discurso. Sendo assim,
este trabalho servira como auxilio para estudos académicos futuros e também como

fonte de pesquisa para possiveis questionamentos e duvidas.

Compreende-se como importante esfera de pesquisa a Analise do Discurso,
bem como o entendimento a respeito da forma que ela impacta a profissdo do

fotojornalista, fotodocumentarista, assim como o préprio ato de fotografar.
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2 AIMAGEM E SUAS REPRESENTAGOES

Para a melhor compreensdo do tema deste trabalho, serdo expostas as
perspectivas de autores que discutem sobre a imagem e as formas que elas podem
representar, tendo em vista suas particularidades. A imagem teve inicio na época
dos primérdios da humanidade, o tempo em que as comunidades desenhavam nas
paredes das cavernas. Por isso, é preciso voltar ao passado e resgatar como se deu
o principio da imagem propriamente dita. Para que, dessa forma, possa ser explicito

tudo que antecede o surgimento da fotografia.

A sociedade consome imagens ha um tempo. Desde o principio da
civilizagdo, criar imagens era uma das formas de comunicar. Bem antes do
surgimento da fotografia, a mente humana ja criava as imagens, a partir de sua
perspectiva e visdo de mundo. Com isso, entender o processo de construgdo, como
elas se replicam, reproduzem, ou sdo criadas € de extrema importancia para

entender sua relacdo com a sociedade.

O mundo das imagens se divide em dois dominios. O primeiro € o dominio
das imagens como representacgao visual: desenhos, pinturas, gravuras, fotografias e
as imagens cinematograficas, televisivas, holo e infograficas. Eles sdo objetos
materiais, s&o “signos que representam 0 nosso meio ambiente visual”
(SANTAELLA; NOTH, 2008, p. 15).

Ja o segundo dominio é o imaterial das imagens na nossa mente, como as
visdes, fantasias, imaginacdes, esquemas, modelos, dentre outras representagoes
mentais. Ambos sdo inseparaveis, ja que nao existem imagens como
representagcdes visuais que nao tenham surgido de imagens na mente dos seus
produtores, da mesma forma que nao existem imagens mentais que n&o se originam

no mundo concreto dos objetos visuais (idem, 2008).

Platdo foi um dos primeiros a definir imagem. Para ele, todo o reflexo que se
observa, nos diferentes ambientes, representa uma imagem. “Chamo imagens em
primeiro lugar as sombras, em seguida aos reflexos que vemos nas aguas ou a
superficie dos corpos opacos, polidos e brilhantes e todas as representacdes deste
género”. (MARTINE, 1943, p. 13)
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A imagem é multifacetada, por transmitir variadas representagcdées, comunicar
de diferentes formas, para diferentes pessoas. Barthes (1995) complementa a
definicdo de imagem quando a define como polissémica, ou seja, repleta de
significados, mesmo as fixas como a fotografia. A imagem se assemelha ao seu

original, por isso esta inserida na categoria de representagdes.

Joly (1996) aponta que a imagem que aparece na camera ndo € a coisa
propriamente dita. Portanto, a imagem diz outra coisa que néo é ela, por meio do
processo de semelhancga. Se ela é percebida como representagao, significa que é
um signo. “[...] a fotografia, o video, o filme s&o considerados imagens perfeitamente
semelhantes, icones puros” (JOLY, 1996, p. 39-40).

2.1 A era da fotografia

A fotografia permitiu que o mundo se tornasse conhecido por civilizagbes que
ndo possuiam contato algum e de certa forma familiarizou aspectos sociais,
geograficos, culturais, entre povos distintos. A respeito da fotografia, ndo existe um
sd personagem que possa receber sozinho o mérito pela criagdo, mas sim um
conjunto de inventores que progrediram os experimentos até o aperfeicoamento

ideal.

Em 1727, o professor alemado Johann Heinrich Schulze descobriu que uma
solucdo de nitrato de prata escurecia quando exposta a luz. Ja em 1802, sir
Humphry Davy e Thomas Wedgwood fizeram experimentos com papel e couro com
nitrato de prata, com objetos colocados em cima de uma superficie sensibilizada e
exposta a luz solar. O método resultou em silhuetas, depois chamadas de
fotogramas (Figura 1). Desde o inicio, retratar uma infinidade de acontecimentos e

lugares era o objetivo dos fotografos.
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Figura 1: Fotograma feito em cianotipia

Fonte: Disponivel em: <http://guilhermebergamini.com/fotograma/> Acesso em 28 abr. 2018

O fisico francés Joseph-Nicéphore Niépce conseguiu uma imagem negativa,
cuja superficie expunha o claro e o escuro, mas esta ndo era permanente, o que
causou certa insatisfacdo em Niépce. Ele continuou aperfeicoando suas tentativas
até que em 1822 conseguiu fazer a foto positiva. Hoje, ela € considerada a primeira
imagem permanente feita com uma camera, cujo titulo View from the Window at Le
Gras compde a imagem da vista de sua casa, na cidade de Saint-Loup-de-

Varennes, na Franca.

O resultado obtido por ele custou uma longa espera de oito horas para que
atingisse seu objetivo. Niépce conseguiu unir compostos quimicos — como pé de
asfalto e dleo de lavanda quente — que originaram a primeira fotografia da Histéria.
Ainda assim, o resultado obtido no aparelho que ele denominava heliografia
apresentou resultados rudimentares comparados as imagens obtidas por cadmeras

digitais (Figura 2).
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Figura 2: Primeira foto da Historia

Fonte: Disponivel em: <http://g1.globo.com/pop-arte/noticia/2012/12/primeira-fotografia-da-historia-e-

exposta-na-alemanha.html|> Acesso em 5 mai. 2018

Embora o resultado da imagem impressa numa placa metélica exposta a luz
parecer indecifravel para os olhares do século XXI, na época a invengao de Niépce
abriu caminhos para a fotografia ser disseminada pelo mundo. Em 1829, ele se uniu
a Louis Jacques Mandé Daguerre, pintor parisiense, a fim de proporcionar melhorias
da heliografia. Apds a exposi¢ao publica dos resultados obtidos por Daguerre, as
pessoas comegaram a demonstrar interesse pelas imagens, para aprender e fazer

aquisicdes também.

Em 1839, na Francga, depois da morte de Niépce, Louis Daguerre patenteou
sua invengao denominada daguerreétipo, um aparelho que captava a luz e, que a
partir de elementos quimicos como iodo e prata, demorava aproximadamente 25
minutos para resultar uma imagem. Simultaneamente, William Henry Fox Talbot, na
Inglaterra, utilizava sua camera escura em composi¢cdes. Em 1833, experimentou
fixar imagens numa superficie de papel coberto de nitrato de prata e deu o titulo de

desenhos fotogénicos.

O daguerredtipo era composto por placas de prata, iodadas e expostas na
camara obscura, que eram manipuladas e expostas a luz até que fosse possivel

reconhecer uma imagem cinza-palida. “Eram pecgas unicas; em média, o prego de
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uma placa, em 1839, era de 25 francos-ouro. Nao raro, eram guardadas em estojos,
como joias. Mas varios pintores as transformaram em recursos técnicos”
(BENJAMIM, 1955, p. 93).

O daguerredtipo se tornou tao popular que o Manual de Daguerre, publicado a
partir da ordem do governo francés, teve publicagbes em trinta e duas edigbes, em
oito idiomas, em menos de dois anos, entre 1839 e 1840. Nessa época, para ser
fotografada, a pessoa precisava permanecer imével por varios minutos, ja que o

tempo de exposicdo a luz precisava ser extenso a fim de obter bons resultados.

O processo de longo tempo de exposi¢gdo fez com que as primeiras fotos
fossem usadas para paisagismo, arquitetura e outros assuntos inanimados, ja que
as pessoas apareciam desfocadas nas imagens. Em contraponto, o cientista norte-
americano John Draper, em 1839, conseguiu utilizar o daguerreotipo para fazer
retrato com o tempo recorde de exposicao para a época: somente trinta minutos. A
partir disso, os retratos foram difundidos pelos Estados Unidos e diversos estudios

fotograficos surgiram pelo pais.

O retrato fotografico tornou-se extremamente popular, tanto nos
Estados Unidos como na Europa, apesar de os primeiros retratos
chegarem a ser um castigo cruel. O modelo, que ficava sentado
imével com uma bragadeira presa firmemente na cabega, tinha de
olhar fixamente para o Sol sem piscar. Deve ser por isso que vemos
expressbes tdo sérias nos primeiros retratos. (FOLTS; LOVELL;
ZWAHLEN, 2007, p. 375-376)

Com o avango dos processos fotograficos, o daguerredtipo apresentou
melhorias quimica e Optica, o que possibilitou o aumento da sensibilidade das
placas, o tempo de exposicdo foi reduzido para poucos minutos, as lentes foram
aperfeicoadas e a qualidade das imagens melhorou significativamente.

A camara obscura (Figura 3) data de 1544, séculos antes da invencdo da
fotografia. Era um aparelho parecido com um quarto que possuia uma unica
abertura na parede externa. Os artistas a usavam como um dispositivo para
conseguir a perspectiva correta em relacdo as exigéncias das pinturas
Renascentistas. “Nessa época, uma lente ja havia sido colocada na abertura para
melhorar a imagem, e a cadmara obscura era menor e mais portatil”. (FOLTS;
LOVELL; ZWAHLEN, 2007, p. 378).
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Figura 3: Camera Escura

Wi/ W%fﬁx’%’;ﬁfrxf

Fonte: Disponivel em: <https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Camera_escurA> Acesso em 5 mai. 2018

A partir do surgimento da fotografia, o que significou um marco histérico para
a sociedade global, tudo parecia ser motivo de clique. “O registro das paisagens
urbana e rural, a arquitetura das estradas de ferro, os conflitos armados e as
expedi¢des cientificas” sdo alguns dos temas procurados pelos fotdégrafos do
passado (KOSSQOY, 2001, p. 26).

Na década de 1840, somente os inventores e os interessados no assunto
sabiam manusear e conseguiam operar a camera. No inicio, somente as classes
mais abastadas possuiam acesso a informagao de como os aparelhos deveriam ser
operados. Segundo Sontag (2004), as primeiras cameras, feitas na Franga e na
Inglaterra no inicio da década de 1840, s6 contavam com os inventores e os
aficionados para opera-las.

Fotografar era uma espécie de hobby dos ricos, na época em que a fotografia
nao produzia impacto social. Ap6és a industrializagdo, a fotografia passou a ter
espacgo e uso social para os fotografos, popularizando-se pelas diversas camadas
sociais (MALVERDES; LOPEZ, 2017).

E necessario vincular a fotografia & fomentacéo da industria, repercutida por
meio da Revolugao Industrial, o que contribuiu para sua propagacao, ja que a partir
da industrializagdo surgiram novas invengdes que influenciaram decisivamente os
rumos da histéria moderna. A partir disso, a fotografia adquiriu uma reputacédo de

arte, assim como a propiciagao dos usos sociais para as atividades de fotégrafos, os
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quais se desvencilharam da pintura para buscar novas oportunidades no comércio

da fotografia.

Segundo Sontag (2004), a fotografia se faz presente em comemoragdes de
conquistas de membros familiares — um dos usos populares mais antigos da
invencdo — e também se tornou um instrumento invicto para o turismo. Um estudo
sociologico realizado na Franga confirmou: a maioria das casas tem uma camera. O
ato de fotografar os eventos, cotidiano, assim como o crescimento das criangas da

familia e dos amigos mais proximos se tornou uma atividade normal nos lares.

Assim como é anormal alguém viajar sem tirar fotos. A foto serve como uma
prova incontestavel de que aquela pessoa esteve de fato num determinado local,
pois o fato de possuir uma camera transformou uma pessoa em algo ativo, um
voyeur, ou seja, s6 ele dominou aquela determinada situagdo. Um evento que é

digno de se ver, também é digno de se fotografar.

Para a autora (idem, 2009) as fotos nos ensinam um novo cdodigo visual, pois
elas “modificam e ampliam nossa visdo sobre o que vale a pena olhar e sobre o que
temos o direto de observar. Constituem uma gramatica e, mais importante ainda,
uma ética do ver’. Ou seja, a fotografia constréi um proprio olhar, dentro da

perspectiva que ela deseja nos comunicar.

Mais tarde, em 1851, surgiu um novo processo chamado colédio umido, que
substituiu todos os outros anteriores. Possuia a mesma nitidez comparada ao
daguerredtipo e também podia ser reproduzido como o calétipo, por ser um
processo negativo-positivo. A novidade € que os fotdégrafos podiam usar tempos de
exposicao bem curtos, como cinco segundos, pelo fato do processo ser mais

sensivel a luz.

Com o aperfeicoamento do coldédio, descobriram que uma mistura de
nitrocelulose dissolvida em alcool precisava ser fixada num vidro, e o processo era
ideal para isso. Entretanto, o colédio precisava estar umido e transparente para que
os resultados fossem satisfatorios. Dessa forma, os fotégrafos precisavam levar um
estudio sempre por perto, o que dificultava quando saiam em expedicbes e

necessitavam carregar os equipamentos e cameras pesadas por longos caminhos.

Na década seguinte, os inventores tentavam achar uma forma de evitar a

necessidade dos fotografos em carregar o estudio fotografico para todo o lugar. Por
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volta de 1871, as placas umidas do coldédio foram substituidas por placas secas de
gelatina, o que permitiu tempos de exposigao de fragdes de segundo, tal descoberta
revolucionou a fotografia. “A nova técnica permitia que os fotégrafos se
concentrassem em novos temas. A fotografia aérea, de um baldo, ja era possivel.
Podia-se fotografar embaixo d’agua” (FOLTS; LOVELL; ZWAHLEN, 2007, p. 390).

O inventor George Eastman, em 1888, introduziu o filme de rolo com
celuloide, esse tipo de filme permitiu que a fotografia fosse mais portatil. O interesse
de Eastman era vender cadmeras simples, a 25 dodlares, com um fiime de 100
exposic¢oes. O slogan de sua companhia dizia: “Vocé aperta o botdo, nés fazemos o
resto”. Os artistas da época viam a fotografia como um processo totalmente

mecanico e que ela nao tinha espaco para as qualidades da arte.

Com isso, os fotégrafos passaram a imitar a arte dos pintores. O personagem
que mudou essa realidade foi o norte-americano Alfred Stieglit, o qual trouxe novas
ideias sobre a fotografia para Nova York na virada do século XIX. Ele foi responsavel
pelas publicagbes da revista Camera Work, a revista de fotografia mais influente do

pais na época.

Assim nasceu o movimento Pictorialista nos Estados Unidos, cujos
componentes favoreciam os temas do dia-a-dia, defendendo que as imagens
permanecessem juntas com outros trabalhos artisticos colocados nas exposigoes.
Nesse momento, as fotografias passaram a alcangar ambientes diferentes e o
cotidiano era um novo assunto para ser retratado. A fotografia ganhava cada vez
mais espago na sociedade e ser fotografado ja era comum, a cAmera passou a ser

familiar.

Durante a Primeira Guerra Mundial, novos fotégrafos surgiram com a
fotografia direta. O objetivo era fotografar a verdade artistica nos detalhes, sem
embelezar o objeto. Edward Weston foi quem introduziu a ideia de pré-visualizagao,
no qual o fotégrafo se mantinha em controle de sua arte, podendo ent&o visualizar o

resultado final da fotografia, executando da forma que imaginou.

Ansel Adams foi um fotojornalista que colaborou para esse processo e
desenvolveu o sistema de zonas, uma abordagem da exposigao e revelagado que da
ao fotégrafo controle do resultado final. Os modernistas acreditavam que as imagens
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deveriam provocar emogao no observador, os fotégrafos desse grupo incluiam

visdes do mundo mais pessoais e objetivas.

2.2 A fotografia na imprensa

Em maio de 1842, chegou as bancas a primeira revista ilustrada, a The
lllustrated London News. Apesar de conter ilustragdes, a revista ainda nao tinha
fotografias, pelo fato dos editores dos veiculos ndo se sentirem seguros com a
técnica recém descoberta. A inser¢cao de fotos no meio impresso s6 aconteceu em
julho de 1871, por meio de uma técnica chamada halftone. O halftone — conhecido
por meio-tom ou autotipia — era uma técnica que simulava imagens de tons

continuos, gerando um efeito de gradiente.

Os tons de cinza da fotografia eram um gradiente de pequenos
pontos quase imperceptiveis a olho nu. Depois de impressos em
papel, a ilusdo de 6tica que se tinha fazia com que esses pontos se
fundissem e parecessem a cor cinza em varios tons. Quanto maiores
os pontos, mais escuro o cinza. (BONI; ACORSI, 2006, p. 128)

Carl Carleman, inventor do processo afirmou que somente dessa forma a
fotografia poderia se inserir massivamente na sociedade e, dessa forma, se tornaria

0 meio mais poderoso para elevar a cultura do povo (SOUSA, 1998). (Figura 4)

Figura 3: Publicag&o do Jornal The lllustrated London News

THE ILLUSTRATEp
ON.. . NEW
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Fonte: Disponivel em <https://www.thegenealogist.co.uk/featuredarticles/2018/our-ancestors-in-the-
1890s-reported-by-the-illustrated-london-news-734/> Acesso em 2 out. 2018

O jornal sueco Nordisk Boktryckeri-Tidning foi pioneiro no uso dessa técnica
do halftone (Figura 5). Mesmo sendo uma técnica usada em alguns jornais, néo
provocou mudangas significativas, ja que tinha um alto custo de produgéo. Outra
questdao a ser considerada € o receio dos produtores dos jornais em provocar
estranhamento ao leitor com imagens realisticas, as quais eram possiveis sé com a
insercdo da fotografia. As gravuras possuiam certa leveza artistica, o que a

dissociava da foto.

Figura 4: Imagem feita com halftone

Fonte: Disponivel em: <https://lesterbanks.cm/2014/03/create-esy-haIftone-effect-ae-using-shape-
layers-camera-lens-blur/> Acesso em 2 out. 2018

Por isso, de acordo com Sousa (1998), os jornais preferiram optar por
continuar com desenhos, s6 adicionando imagens fotograficas em maior numero aos
domingos. Aos poucos, a fotografia foi disseminada pelos meios de comunicacgéo,
gerando especulacdes posteriores a respeito de seu impacto e resultados na

sociedade.

A fotografia encontrou um maior espago conforme aconteciam fatos bem
significativos na época, a partir disso os proprietarios de jornais e revistas viam na
fotografia uma nova forma de retratar os acontecimentos. Em 1920, retratos de
politicos e personalidades passaram a compor capas de jornais. Esses retratos se
assemelham as fotos de documentos comuns nos dias atuais, os quais imprimiam
um semblante sério e estatico. Foi a partir do final dessa década que imagens de

momentos congelados passaram a ser interessantes para publicagdes da imprensa.

Na visdo de Sousa (1998), a fotografia ja nasceu num ambiente positivista, o

qual pressupds que ela fosse um registro visual da verdade. De fato, ela encantou o
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ser humano, que viu numa ferramenta uma nova forma de enxergar o outro, de se

enxergar e, consequentemente, de retratar o meio em que vivia e se relacionava.

Os primeiros fotégrafos foram pintores, por isso a fotografia era
correlacionada a arte. As fotos publicadas na imprensa continham um aspecto de
moldura com flores, por ter sido tratada como pintura. A principio, os fotografos
mantinham uma posigdo de afastamento em relagdo aos fotografados, ja que o
fotdégrafo da época possuia uma fama de “malcheiroso”, pelo fato de emanar o odor
desagradavel que saia durante o disparo do flash. De acordo com Sousa (1998), as
pessoas chegavam, sentavam e olhavam para a camera, ficando imoveis até o

registro ser finalizado.

Hoje, esse comportamento mudou, ja que em seu ponto de vista o fotografado
tenta se mostrar confortavel e natural, a fim de demonstrar um dominio da situacao e
chega até a emanar um ar de espontaneidade. Isso se deu a partir da virada do
século XIX, quando os fotojornalistas valorizavam o instantaneo e esponténeo, cujo

objetivo era retratar uma cena com maior naturalidade possivel.

Um dos pontos marcantes e fundamentais para o avango da fotografia foi a
politica editorial das revistas americanas Times e Life, as quais tinham como marca
a valorizagao das fotografias. Em suas publicagbes, a fotografia possuia a mesma
importancia do que o texto, os editores ainda mantinham as imagens sem retoque, o

que deu respeitabilidade e reconhecimento aos fotojornalistas.

Em 1930, a marca Leica trouxe modernidade e versatilidade para as cameras
da época, pois era menor e facilitava o trabalho dos fotojornalistas. Ela possuia um
filme com 36 exposi¢cdes, permitia que as fotos fossem tiradas sem o uso do flash
em locais internos — o que era um significativo avango para a época. A Leica
permitia também que as lentes pudessem ser trocadas, para que as fotografias se
tornassem melhores. “A facilidade de manuseamento das camaras de pequeno
formato encorajou a pratica do foto-ensaio e a obtencdo de sequéncias” (SOUSA,
1998, p. 14).

A histéria do fotojornalismo é uma histéria de rupturas e reformulagdes. Ela
comunica ao observador o que o fotojornalista deseja transmitir. Por isso, ela pode
realizar um ato de concessdo de poder, como também de retirada de poder, tem a

perspicacia de retratar alguém como herdi, a vitima, quem foi o perdedor e o
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vencedor de uma partida, por exemplo. A foto constréi sentidos, pessoas, situagao,
movimentos, pode englobar varios assuntos ao mesmo tempo ou até transmitir

sensacoes.

Todos esses aparatos podem ser observados a partir de regras as quais o
fotojornalista impde durante a criagdo da foto. Segundo Kinkaid (1936), aconselha
algumas regras, que podem ser identificadas como regras de composigdo, como: o
motivo da foto centralizado, selecdo do que € realmente importante em cenarios
amplos, manutencdo de uma impressao de ordem no primeiro plano, corre¢gao do

efeito de inclinagdo dos edificios mais altos e manutencdo da composicao simples.

A respeito de técnicas fotograficas, Sousa (1998) aponta que alguns manuais
de fotojornalismo preconizam a iluminagédo e composigédo, cujo nome é regra dos

tercos.

Estas ideias, que adviriam da fotografia publicitaria e da fotografia
artistica, ter-se-iam infiltrado no fotojornalismo a partir dos anos
sessenta. Spencer, por exemplo, apela para a combinagdo de
elementos da arte e do design, de maneira a que as fotografias
fossem mais apelativas, contribuindo, assim, para a circulagdo e
prestigio dos jornais e para bater a concorréncia; esses elementos
seriam a enfatizagdo do grafismo visual e a exploragao de expressdes
de dignidade, serenidade, conforto, prazer e semelhantes. (idem, p.
15)

Nos anos 1980, os manuais de fotografia apresentam os cddigos
compositivos baseados na assimetria de motivo, no enquadramento que o
fotojornalista escolhe. Alguns aspectos como a escolha de um unico centro de
interesse, exclusdo de detalhes que possam confundir o ponto de interesse da foto,
captacao de motivo sem que o plano de fundo interfira, entre outros podem ser

influenciaveis no resultado final da foto.

A partir dessas percepgoes, acredita-se que, com a visao de Barthes (1986)
gue as imagens unicas e fixas sdo polissémicas, ou seja, repletas de sentidos. Para
o autor, a fotografia de imprensa € uma mensagem. O sistema dessa mensagem é
constituido por uma fonte emissora, um canal de transmissdo e um meio receptor. A
fonte emissora se apresenta como a redacgéo do jornal, dentre eles existem aqueles
que batem a foto, outros a escolhem, a compdem, a tratam e outros enfim a
intitulam, produzem uma legenda para ela e a comentam. O publico que tem acesso

ao jornal € o meio receptor e o canal de transmisséao € o jornal propriamente dito.
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Barthes (1986) explica que a estrutura da fotografia ndo é uma estrutura
isolada, ja que a outras estruturas como o texto, titulo, legenda acompanham a foto
de imprensa. Ele define a fotografia como a propria cena, o real literal. Portanto, a
fotografia se apresenta de forma realistica ao leitor do jornal, trata do fato tal como
ocorreu. A respeito da descri¢do da fotografia, o autor aponta que € impossivel fazé-
la, ja que “descrever néo €&, portanto apenas ser inexato ou incompleto, é mudar de

estrutura, é significar outra coisa além do que se mostra” (BARTHES, s/d).

Ao mesmo tempo em que a fotografia possui um sentido denotativo, por se
tratar da objetividade dos fatos, em contraponto existe o sentido conotativo, pois ela
pode de certa forma induzir determinados fendmenos no nivel de producido e

recepgao da mensagem.

[...] de um lado, uma fotografia de imprensa € um objeto trabalhado,
escolhido, composto, construido, tratado segundo normas
profissionais, estéticas ou ideoldgicas, que sao outros tantos fatores
de conotacdo; e, de outro, essa mesma fotografia ndo & apenas
percebida, recebida, ela ¢é lida, ligada mais ou menos
conscientemente pelo publico que a consome a uma reserva
tradicional de signos; ora, todo o signo supde um cddigo, e é este
cédigo (de conotagdo) que seria necessario tentar estabelecer. (idem,
s/d)

Barthes continua a explorar as diferentes faces da fotografia quando aborda a
respeito do paradoxo fotografico. A partir do momento em que a fotografia deixa de
ser unicamente objetiva, contendo aspectos subjetivos em sua forma de comunicar,
surge, como o préprio autor diz uma coexisténcia de duas imagens. “[...] uma sem
coédigo (seria o analogo fotografico) e outra com codigo (seria a “arte” ou o

tratamento ou a “escritura” ou a “retérica” da fotografia)” (idem, s/d).

No instante em que o fotojornalista necessita ser neutro e objetivo, existe um
esforco em copiar minuciosamente o real. Ao contrario da fotografia denotada, a
qual necessita de um deciframento para compreendé-la. Porém, o autor ressalta que
seria prematuro ja que a foto pode ter variagdes de sentido, ou seja, possuir varias
margens de entendimento. A conotagdo impde um sentido nos diferentes niveis de
producao da fotografia, no momento em que € selecionada, tratada tecnicamente, a

escolha do enquadramento e paginagao, por exemplo.
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3 FOTOGRAFIA SOCIAL
3.1 Henri Cartier-Bresson

Em 1947, cinco fotografos, incluindo Henri Cartier-Bresson, criaram uma das
maiores agéncias de fotojornalismo do mundo, a Magnum Photos. A empresa ainda
€ atuante no mercado e cumpre o papel de distribuir reportagens fotograficas de
dezenas de fotojornalistas a revistas de varios paises. Bresson (1952), considerado
o pai do fotojornalismo, colaborou para a inserg¢ao da ideia do ‘momento decisivo’ da
fotografia. Ele mesmo cunhou esse termo, defendendo que os fotégrafos deveriam
retratar cenas que descrevessem acgbdes comuns, do cotidiano, mas que eram

imperceptiveis aos olhos acostumados das pessoas.

Para ele, existem fotos que em si ja comunicam uma histéria e reportar

fotograficamente exige do fotografo certa agilidade e paciéncia.

A reportagem ilustrada envolve uma operagao conjunta do cérebro, do olho e
do coragdo. O objetivo desta operagdo conjunta é retratar o conteudo de
algum acontecimento que esteja em vias de se desenrolar e comunicar
impressoes. [...] Algumas vezes chegamos a foto em questdo de segundos;
mas ela poderia requerer também horas ou dias. Nao existe nenhum plano
padronizado, nenhuma regra que oriente o trabalho. A ordem é manter o
coracao alerta; e ter elasticidade no corpo. (BRESSON, 1952, p. 3-4)

No mundo visual, aguardar o momento certo para capturar a fotografia ideal
significa que o fotégrafo tentou de varias formas retratar a cena perfeita. Bresson
(1952) explica que nao se pode saber com antecedéncia o resultado obtido naquela
determinada foto, entdo, mesmo imaginando que ja tem a melhor, o fotojornalista
continua fotografando até ter a certeza, pelo fato de ndo saber com exatiddo como a
cena ira se desenrolar. Ao mesmo tempo, € necessario que o fotdégrafo néo trate o
exercicio como automatico, fotografando tudo o que se vé e tornando as imagens

como acumulo de material.

A memdria € fundamental ao exercitar a profissédo, ja que apds ter passado
uma determinada cena, o fotdgrafo nunca podera repeti-la. Segundo o autor,
existem dois tipos de selegao para os fotégrafos. A primeira acontece quando ele
olha através da objetiva, visando ao assunto; a segunda escolha acontece a partir
do momento em que os filmes ja foram revelados e copiados. Depois disso, as fotos
precisam ser selecionadas, a fim de obter as melhores e as que se destacam por
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algum motivo, pois “De todos os meios de expressao, a fotografia € o unico que fixa

para sempre o instante preciso e transitério”. (idem, p. 6)

A respeito da manipulagcdo das imagens, Bresson (1986) é contundente ao
frisar a importancia de relatar em imagens a verdade: “Ndo devemos tentar
manipular a realidade enquanto fotografamos, nem devemos manipular os
resultados na camera escura do laboratério” (idem, p. 10). A profissdao também
depende da boa relagado que o profissional mantém com a pessoa fotografada. Uma
vez estabelecida essa relagdo, o momento fluira. Se o fotografo optar por extrapolar
os limites e se apresentar como uma figura desagradavel, essas atitudes poderéo

arruinar tudo.

3.2 Categorias do fotojornalismo

Por mais que seja necessario se aproximar o bastante do fotografado, é
necessario cautela e discricdo. Bresson (1954) cria categorias que podem servir
como principios norteadores no ato fotografico, para ele, existe um assunto em tudo
que se fotografa. “Em fotografia, a menor coisa pode ser um grande assunto.” A

partir disso, defende que nao se deve categorizar as coisas, mas deixa-las livres.

Um exemplo desse momento de espera acontece na fotografia de retrato,
quando é necessario permitir ao fotografado conforto e espontaneidade durante a
preparacdo da foto. E necessario respeitar o espaco da pessoa, sabendo que ela
possui 0 seu proprio habitat. O retratado deve se esquecer por completo da camera
e do homem que a manipula, pois podem impedir o bom éxito de um retrato.
(BRESSON, 1954)

E verdade também que uma certa identidade se manifesta em todos
os retratos tirados por um fotografo. O fotdgrafo procura identidade
para o seu retrato e tenta também encontrar uma expressao para si
mesmo. O verdadeiro retrato ndo sublima nem o suave nem o
grotesco, ele reflete a personalidade. Prefiro infinitamente, aos
retratos forcados, aquelas pequenas fotos de identidade que sao
exibidas lado a lado, fileira ap6s fileira nas janelas dos fotégrafos para
passaportes. Existe, pelos menos, naqueles rostos, algo que levanta
uma questdo, um testemunho factual simples — ocupando o lugar da
identificacao poética que buscamos (BRESSON, 1954, p. 6).
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Deixar de intervir no resultado da fotografia, na época, foi uma ideia e
principio ousados que partiram de Bresson (1954), pois segundo ele, esse modo de

criar a foto poderia suscitar tematicas do dia a dia e abordagens mais espontaneas.

O autor defende que para a fotografia alcangar o nivel de intensidade do
assunto proposto, deve-se estabelecer, portanto, uma relagcdo com a forma em que
ira ser composta a foto. Tudo comega com o olho, que € capaz de encontrar e focar
naquilo que se deseja retratar. O fotografo possui total controle sobre o resultado
final da foto, pois é ele o responsavel por escolher o angulo ideal, aproxima-se mais
ou né&o do fotografado, realgar um detalhe, focar num determinado ponto, enfim, de
inumeras formas pode escolher como quer compor a foto. A composi¢cao deve ser

uma das preocupacdes constantes.

Bresson (1954) diz: “A técnica s6 é importante na medida em que devemos
domina-la para comunicar o que vemos”. A fotorreportagem conseguiu amadurecer
devido aos grandes avangos das cameras, lentes e equipamentos fotograficos. A
melhoria da técnica ajudou consideravelmente os fotdgrafos no exercicio de sua
profissdo, o resultado final cada vez mais tem sido fiel aos que os olhos humanos

observam.

Atualmente, com os equipamentos de alta defini¢gdo, tornou-se de certa forma
mais facil ter em méaos a qualidade necessaria para a produg¢ado de uma foto, mas,
conforme discute Bresson (1954), os profissionais ndo devem se deter somente

nesse aspecto. E necessario, primeiramente, ver e s6 depois pensar em técnica.

O conteudo ndo pode ser separado da forma. Em fotografia, a organizagao
visual s6 pode se originar de um instinto altamente aperfeigoado.

Nao tento defini-la para todo mundo. S6 tento defini-la para mim
mesmo. Acredito que, no ato de viver, a descoberta de nés mesmos
se faz concomitantemente com a descoberta do mundo que nos
cerca; mundo que pode modelar-nos, mas também pode ser por nés
afetado. (BRESSON, 1954, p. 7)

Deve-se estabelecer uma conexao entre estes dois mundos: o0 que esta

dentro de nés e o que esta fora.
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3.3 Fotografia documental

O termo fotografia documental surgiu na década de 1930, a partir do
surgimento da Farm Security Administration — o mais famoso trabalho social de
fotografia — e sua consolidagdo nos Estados Unidos. A FSA ficou conhecida como a

sigla de um dos mais importantes momentos da fotografia documentaria mundial.

Pelo fato de reunir fotojornalistas engajados com a fotografia social, essa
tematica da fotografia se tornou presente nos jornais, revistas e no meio da midia,
qgue contava com essas fotos para transmitir a realidade de guerras e conflitos. Para
alguns autores, como Persichetti (2001), a fotografia assumiu um papel documental
desde sua invencédo. A fotografia documental traria imagens que pretendiam buscar

a revalorizagao do ser humano como individuo.

De acordo com Sousa (2000, p. 55), estabelece-se uma das principais
motivagbes da fotografia do século XX, “o desejo de conhecer o outro, de saber
como o outro vive, 0 que pensa, como vé o mundo, com 0 que se importa. As
palavras ndo eram suficientes”. Jacob Riis foi o primeiro jornalista a ser levado ‘a
sério’. Ele acreditava que a fotografia podia ser um instrumento para mudanga das

questdes relacionadas a pobreza e como ela se envolvia com o crime.

Suas imagens n&do eram agradaveis, pois se apresentavam simples e duras,
sem nenhuma técnica mas com envolvimento. Suas fotos impactavam de tal forma
que chamaram a atencdo do entdo presidente dos Estados Unidos, Theodore
Roosevelt, na época chefe de policia do Estado de Nova York. Ele decidiu fechar os
conhecidos quartos de aluguel da periferia e o cortico de Mulberry Bend, locais que
eram fotografados por Riis e que alertavam a pobreza e escassez de recursos da
sociedade. (PERSICHETTI, 2001, p. 56)

“Com Riis, a fotografia ganha um impulso decisivo para abandonar um sentido
eminentemente decorativo, meramente ilustrativo” (SOUSA, 2000, p. 57). Gragas ao
trabalho de Riis e Hine, a América do Norte sofreu impactos significativos. A
fotografia foi inventada por pessoas que nao queriam ser mais vitimas da histéria,
mas que gostariam de “[...] comegar a se transformar, tendo consciéncia de seu
poder como cidadédos de uma democracia” (MCDONALD, 1979, p. 77).

As imagens, entdo, a partir desse principio documental, passaram a ter uma

relagdo intrinseca com a sociedade. Ja que surge o olhar critico e analitico das
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pessoas com a foto, fazendo com que ela deixe de ser um objeto, ou mera
recordagao, para assumir um papel de instrumento social e de transformacéo. Nesse
periodo, a fotografia documental foi consolidada como modelo paradigmatico dos
anos 1930. Os primeiros fotodocumentaristas foram o escocés John Thomson
(1837-1921), o dinamarqués Jacob Riis (1849-1914), a americana Margaret Sanger
(1879-1966) e o alemé&o Heinrich Zille (1858- 1929), os quais se dedicaram a

fotografia de cunho social.

Na década de 1930, auge desse modelo descrito, os fotodocumentaristas se
estabeleceram no tripé verdade, objetividade e credibilidade, embora nunca
colocado em pratica. A partir da década de 1950, perdeu-se o interesse pela
‘reforma da sociedade’, antes um dos principais aspectos que norteavam esses
profissionais. O trabalho feito por Lewis Hine, membro do National Child Labour
Comittee, dos Estados Unidos, é considerado revolucionario, pois se tratava de
fotografias de criangas trabalhando por mais de 12 horas em fabricas e minas
(Figura 6). Seu trabalho resultou na criagdo de leis para tornar o trabalho infantil

ilegal.

Figura 5: Fotografia de Lewis Hine

Fonte: Disponivel em: <http://foto.espm.br/index.php/sem-categoria/se-eu-pudesse-contar-uma-
historia-com-palavras-nao-precisaria-andar-com-uma-camera-lewis-w-hine/> Acesso em 19 set. 2018

Com a queda das revistas, na década de 1950, consequéncia do surgimento
da televisdo e a migragado da publicidade para o novo meio de comunicagao, as
fotografias também perderam parte de seu espaco na midia. Tal fato acarretou no
desencantamento dos ideais de reforma dos fotodocumentaristas. A partir dessa
mudanca, eles preferiram tratar de novos assuntos, com novos enfoques, com

retratos do mundo sob pontos de vista distintos e menos otimista.
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O documentario estava mudando e aparentemente apresentando
novos sujeitos ou velhos temas tratados por novos modos.
Frequentemente chamado de documentario subjetivo, esse trabalho
era muito influente nos Estados Unidos e Gré-Bretanha. Ele liberou o
documentario do projeto politico com o qual havia anteriormente se
associado, e permitiu aos fotdégrafos se afastarem dos sujeitos
tradicionais do documentéario e das convengdes da representagéo
documental. (PRICE, 1997, p. 94).

No Brasil, o representante da fotografia documental & Sebastido Salgado.
Seus projetos sdo guiados pelos mesmos principios dos fotdégrafos documentaristas:
um grande tema, fotos que levantem discussdes e criem polémicas. Seu trabalho
chamou nossa atencdo, conduzindo-nos a esta pesquisa, que, a partir de agora,
tratara especificamente desse personagem.

3.4 A trajetoria de Sebastiao Salgado

Sebastido Ribeiro Salgado Junior nasceu em 1944, na cidade de Aimoreés, na
divisa de Minas Gerais e Espirito Santo, numa fazenda situada no Vale do Rio Doce.
Quando tinha 15 anos, saiu de la para viver em Vitéria, capital do Espirito Santo a
fim de terminar o ensino médio. Com isso, ele descobriu o telefone e deu inicio a sua
trajetéria extensa pelos lugares do mundo. Trabalhou como secretario da Alianga
Francesa, na parte de tesouraria, onde comecgou a lidar com numeros. Seu pai,
Sebastido Ribeiro Salgado, sonhava que o filho se tornasse um advogado. O que
nao aconteceu, ja que Sebastido comegou a graduagdo, mas nao a terminou, pois
s6 gostava da parte histérica do Direito (FRANCQ; SALGADO, 2013).

Com o desenvolvimento do pais, a partir da colaboragado e dinamismo do ex-
presidente Juscelino Kubitschek, entre 1956 e 1961, foi despertado em Salgado a
vontade de cursar economia. Foi durante sua experiéncia na Alianca Francesa que
conheceu Lélia Wanick Salgado, sua esposa ha mais de 50 anos. Foi com ela que
Salgado passou a ser militante politico nos partidos de esquerda. Fez parte de
associagcdes como a Juventude Universitaria Catdlica, até as mais radicais como a

Acao Popular.

Apo6s identificar interesse nas areas de economia politica, macroeconomia € o
orcamento publico, comeg¢ou um mestrado na Universidade de S&o Paulo, o unico e
recém-criado no Brasil. Apés ter recebido o diploma universitario, em 1967, casou-se

com Lélia e se mudaram para Sao Paulo a fim de dar inicio ao mestrado. Em 1969,
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sua esposa ficou 6rfa e por serem militantes contra a ditadura, precisaram deixar o

pais e partiram de navio para a Franga, sem saber o que encontrariam por la.

Por ter trabalhado durante um tempo na Alianga Francesa, Salgado pode
conhecer bem os lugares. Lélia conhecia e falava perfeitamente o francés, o que os
ajudou muito na adaptagdo num pais completamente diferente. Ela precisava de
equipamentos fotograficos para a faculdade de arquitetura e foi assim que Sebastido

teve acesso a primeira camera que usou: uma Pentax Spotimatic Il.

No inicio, eles ndo sabiam nada de fotografia, mas a intimidade com a camera
foi instantanea, logo se apaixonaram e comegaram a desbravar o mundo das fotos.
Em Paris, ele montou o primeiro estudio fotografico na Cité Universitaire e Salgado
passou a fazer revelagbes para estudantes. Conseguiu, assim, sua primeira

reportagem e, aos poucos, comegou a acreditar que poderia se tornar fotégrafo.

ApOs terminar a pos-graduagao, em 1971, conseguiu um cargo de destaque
na Organizacdo Internacional do Café, situada em Londres. Salgado viveu um
dilema: escrever sua tese de doutorado ou alavancar na sua caminhada rumo a
fotografia. “Gracas a meu trabalho como economista, descobri a Africa. Nesse
continente, reencontrei meu paraiso” (FRANCQ; SALGADO, 2013, p. 27).

Em 1973, quando tinha 29 anos, Salgado desistiu da carreira promissora de
economista e decidiu investir na fotografia. Seu primeiro continente a ser fotografado
foi a Africa. Uma de suas imagens foi estampada num péster para ilustrar a
campanha La terre est a tous. Com a propagacéo da imagem pelas ruas da Francga,
sua fotografia passou a ser conhecida e a partir de seu trabalho na Africa, com 40
reportagens ao longo de 30 anos, ele pode publicar a obra intitulada “Africa”, de
2007 (Figura 8).

Figura 6: Membro do grupo Dinka, sul do Sud&o, 2006
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Fonte: Disponivel em: <https://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq0311200707.htm> Acesso em 19
set. 2018

Antes de embarcar na fotografia social, Salgado experimentou fotografar
esporte, retrato e nu. Apds algum tempo, comecgou a trabalhar extensivamente para
a imprensa internacional ganhando reconhecimento e muitos prémios por suas
reportagens na Africa. Na década de 1990, ele e sua esposa mergulharam em um
projeto de vida que foi o embrido da expedi¢ao fotografica Génesis: a recuperagao
de uma propriedade completamente degradada, que hoje é o Instituto Terra, que se
dedica a constituir o ecossistema florestal da regido do Vale do Rio Doce, em Minas
Gerais.

Salgado é também embaixador da Boa Vontade da UNICEF, membro
honorario da Academia de Artes e Ciéncias dos Estados Unidos e o unico brasileiro
a entrar na Academia de Belas Artes da Francga, cujo setor fotografico foi criado ha
dez anos e € um dos menos numerosos entre as 52 cadeiras da instituicdo. Nos
ultimos anos, ele tem se dedicado a fotografar tribos indigenas em diferentes lugares

do Brasil.

“Genesis”, sua Ultima obra publicada em 2013 pela editora Tashen, na
Alemanha, possui mais de 250 imagens em preto e branco. A companhia Vale foi
uma das instituicdes que colaboraram com esse projeto. No site da empresa,
encontra-se uma area feita exclusivamente para a apresentagcédo das fotografias da
obra e, em seu inicio, a seguinte frase: “Uma jornada fotografica por lugares
intocados, onde o homem convive em harmonia com a natureza. Um hino visual a

grandeza e a fragilidade da Terra”.

Genesis foi resultado de um projeto fotografico, cujo foco foi mostrar a
natureza intocada. Sebastido percorreu 0 mundo, entre 2004 e 2012, visitando 32
regides extremas, entre elas o Alasca, a Patagbnia, a Etiopia e a Amazdnia, para
registrar em suas lentes imagens impactantes, a majestade e a fragilidade da

natureza, assim como sua relagdo com o homem € 0s animais.

O autor explica o que representa a obra

Génesis & sobre os primérdios, sobre um planeta intocado, suas
partes mais puras, e um modo de vida tradicional que convive em
harmonia com a natureza. Quero que as pessoas enxerguem 0 NOSSO
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planeta de outra forma, sintam-se comovidas e se aproximem mais
dele (SALGADO; FRANCQ, 2013, p. 10)

Esse € um dos relatos contidos em seu livro, escrito pela jornalista francesa

Isabelle Francq.

Em minha primeira reportagem em Galapagos, por exemplo, certo dia
acompanhei uma iguana, réptil que a principio ndo tem muito a ver
com nossa espécie. Mas ao observar uma de suas patas dianteiras,
de repente vi a mao de um guerreiro medieval. Suas escamas me
fizeram pensar numa cota de malha, sob a qual reconheci dedos
parecidos com os meus. Pensei: essa iguana € minha prima. Eu tinha
diante dos olhos a prova de que viemos todos da mesma célula, cada
espécie tendo evoluido a sua maneira ao longo dos séculos e em
conformidade com seu ecossistema. A fotografia dessa pata de
iguana circulou, apareceu na imprensa varias vezes. Se ela conseguir
passar essa ideia, ja ficarei feliz. Com “Génesis”, tentei mostrar a
dignidade, a beleza da vida em todas as suas facetas. E o fato de
termos todos a mesma origem. O encontro com a iguana confirmou o
titulo que tinhamos escolhido, Génesis. Ele ndo tem nenhuma
relagdo, ao meu ver, com a religido. Ele designa a harmonia
primordial que permitiu toda a diversificagdo das espécies. O prodigio
de que todos fazemos parte.(FRANCQ; SALGADO, 2013, p. 103-
104).

Salgado também teve a oportunidade de ver seu trabalho numa outra
perspectiva, por meio do documentario ‘Sal da Terra’, dirigido por filho mais velho,
Juliano Salgado, em parceria com o diretor alemao Win Wenders. A obra foi indicada
ao Oscar de melhor Documentario.

O fotografo ja recebeu prémios como o World Press, na Holanda, em 1985, o
prémio Oscar Barnack na Alemanha, em 1985 e 1992, o prémio Erna e Victor
Hasselblad na Suécia, em 1989, e o prémio de Fotojornalismo do International
Center of Photography nos Estados Unidos, em 1990. Recebeu ainda diversas
outras honrarias e também fez parte do grupo de fotojornalistas nas trés agéncias de

fotojornalismo mais prestigiadas do mundo: Magnum Photos, Sygma e Gamma.

Sua trajetoria conta com viagens por mais de 100 paises para realizagao de
projetos fotograficos que, além de inumeras publicagbes na imprensa, foram
apresentados em forma de livros, podendo-se citar Trabalhadores (1996), Terra
(1997), Serra Pelada (1999), Outras Américas (1999), Retratos de Criangas do
Exodo (2000), Exodos (2000), O Fim do Pélio (2003), Um Incerto Estado de Graga
(2004), O Berco da Desigualdade (2005), Africa (2007) e Génesis (2013).



35

Contribuiu com organizagdes humanitarias, como o Fundo das Nacgodes
Unidas para a Infancia (Unicef), o Alto Comissariado das Nag¢des Unidas para os
Refugiados, (ACNUR), a Organizacdo Mundial da Saude (OMS), a ONG Médicos

sem Fronteiras e a Anistia Internacional.

4 ANALISE DO DISCURSO
4.1 Enunciagao

Para que seja claramente compreendido o conceito de ethos, teoria
amplamente estudada pela Analise de Discurso serdo apresentados panoramas
acerca do conceito de enunciacdo, como ele se envolve com o discurso
comunicativo, oral, escrito e imagético. Jakobson ¢é considerado o pai da
enunciagao, pois a partir de seus estudos linguisticos, baseados no estruturalismo,
foram desenvolvidos significativos conceitos que trazem mais luz sobre o tema.
Benveniste (1989) é outro linguista considerado um dos principais representantes da
teoria da enunciacdo e, por consequéncia da relevancia desses autores, ambos
serao usados como aportes tedricos principais deste capitulo, no que tange a esse

tema.

Emile Benveniste (1989, p. 82) defende a enunciagdo como um ato subjetivo
de dois sujeitos num discurso. “A enunciagédo € este colocar em funcionamento a
lingua por um ato individual de utilizacdo”. Nesse ato explicitado pelo autor, o sujeito
que profere a fala ndo sé a constitui para si, mas também para o outro. A
enunciagao esta ligada a construgdo de uma imagem de si (do interlocutor, de quem
profere a fala e, por isso, possui o dominio dela). Amossy (2005, p. 11) traz

consideragdes importantes a respeito da enunciacao quando diz que

De fato, a enunciacido é por definicdo alocugdo; de uma forma
explicita ou implicita, “ela postula um alocutario e consequentemente
estabelece uma “relagdo discursiva com o parceiro que coloca as
figuras do locutor e do alocutario em relacdo de dependéncia mutua.
(AMOSSY, 2005, p. 11)

Kerbrat-Orecchioni (1980, p. 20) ainda sugere que entre duas pessoas que se
comunicam existe “a imagem que eles fazem de si mesmos, do outro e a que
imaginam que o outro faz deles”. E a partir dessa construcdo de imagem que é

formulado e apresentado o conceito de ethos, uma vez que quando existe
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comunicacgéo entre dois sujeitos, constroem-se representa¢cdes sobre o mundo de

cada sujeito e sobre o sujeito em seu mundo.

“‘Nunca se trata do outro ou de si mesmo, mas de uma imagem de si e do
outro construida em funcédo dos interesses e das expectativas da comunicagao”
(CHARAUDEAU, 2014, p. 13). Portanto, o sentido cria o real e o mitico, construindo-
se entre o dito e o ndo dito, o que esta implicito e o que nao esta, pois para o autor,
“...] ha sempre, sob a aparente tranquilidade das palavras, um turbilhdo de

significagdes implicitas” (idem, p. 13).

Na enunciagdo, existem marcas que acompanham o enunciado. Por exemplo,
uma noticia de jornal se utiliza de objetividade para construir o texto e, para isso,
distancia-se da enunciagao a fim de garantir sua “imparcialidade”, por isso, utiliza-se
a 32 pessoa e o discurso direto para a garantia de uma “verdade” que deseja

transmitir ao leitor.

O trecho da biografia de Sebastido Salgado confere essa marca

Cada uma de minhas fotos € uma escolha. Mesmo nas situagbes
dificeis preciso querer estar presente e assumir essa presenga.
Aderindo ou ndo ao que esta acontecendo, mas sempre sabendo por
que estou ali (SALGADO; FRANCQ, 2013, p. 27).

Como aponta Fiorin (2008, p. 17), “[...] o discurso diz respeito ao conjunto de
encenagéao da significagdo em que um dos componentes € enunciativo (discurso) e o
outro enuncivo (histéria)’. Para Maingueneau, o ethos esta presente em todo ato de
enunciagao. A partir do momento que se enuncia algo, alguma coisa da ordem do
ethos se encontra liberada, pois “[...] por meio de sua fala, um locutor ativa no

intérprete a construgcao de determinada representacao de si mesmo” (idem, p. 73).

A maneira de dizer autoriza a construcao de uma verdadeira imagem de si e,
na medida em que o locutario se vé obrigado a depreendé-la a partir de diversos
indices discursivos, ela contribui para o estabelecimento de uma interrelagao entre o
locutor e seu parceiro. (AMOSSY, 2005, p. 16-17)

Tendo em vista que aqui serdo analisadas fotografias que contam uma
histéria, a enunciacdo e suas respectivas particularidades — que definem um
narrador, o receptor da mensagem, bem como o espago e o tempo — fundamentarao
as analises desses elementos presentes nas fotografias de Sebastido Salgado,
selecionadas para este trabalho.
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Fiorin (2008, p. 303) explica a definicdo do ato de enunciar. “Na enunciacao
enunciada, como, por definicdo, o narrador € sempre um eu, a pessoa a quem ele se
dirige € um tu, o0 espago € um aqui e o tempo € um agora, as categorias sao sempre

concordes”.

Dessa forma, € possivel estabelecer os conceitos de enunciacao relacionados
ao discurso de uma imagem, que precisam estar inseridas em um contexto para
serem compreendidas. E comum identificar uma legenda ou descricdo nas fotos,
afinal cada fotografia ttém uma explicacdo, que pode ser pessoal ou de senso
comum. As pinturas também tém nomes e titulos para ajudar na sua identificagéo,
compreender sua época e outras questdes fundamentais para o entendimento da

mensagem que desejam construir.

Barthes (1984) aponta que num periodo de tempo determinado, as pessoas
processam mais imagens do que textos, entretanto, esse processamento de
imagens ndo ocorre de forma instantédnea. A percepgéo visual n&do € um processo
holistico, ver e entender uma imagem pode durar algum tempo. Ele também defende
que a leitura de uma foto depende da presenga de uma legenda e que se existe uma
mensagem linguistica acompanhada de uma substéncia visual, ela ajudara a

confirmar o significado dessa imagem.

De acordo com Charaudeau (2009) a imagem produz trés tipos de efeitos:
um efeito de realidade, quando ela trata dos acontecimentos de forma real, como
vemos acontecer no mundo; um efeito de ficcdo, quando faz uma reconstituicao de
um acontecimento e, por fim, um efeito de verdade, quando torna visivel 0 que nao

era a olho nu.

A fotografia congela momentos e os eterniza para quem quiser contemplar o
registro. Segundo Barthes (1984, p. 13), a fotografia sé reproduz uma vez aquela
cena, ‘[...] ela repete mecanicamente o que nunca mais podera repetir-se
existencialmente”. Ele cita trés elementos que a foto pode apresentar: o Operator,
que é o fotégrafo; o Spectator, que diz respeito a todos que tém algum contato com
a fotografia, por meio de jornais ou livros ou albuns, arquivos, cole¢des de fotos etc.

e o0 Spectrum, que é o alvo, o referente.

Segundo o autor, a fotografia se assemelha ao teatro, pois ambos séo sutis e

possuem qualidade estética perceptivel. “Para o resto, para tudo-o-que-vier das
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“‘boas” fotos, tudo o que podemos dizer de melhor € que o objeto fala, induz,
vagamente, a pensar” (1984, p. 62). Barthes considera que a fotografia carrega um
sentido, ele chama de mascara a subjetividade com que a face de alguém é

capturada por meio de um retrato.

De acordo com Goffman (1980) todo individuo possui duas faces, uma
positiva e outra negativa. A face positiva corresponde a “fachada” social, o que o
mundo vé em noés e a face negativa se apresenta como o “territério” de cada um,
representados por seu corpo e intimidade. Todo ser humano visto também como
sujeito vive num mundo social com outros sujeitos e uma vez estabelecido contato
com o outro, ele exterioriza uma imagem de si. Por isso, a nogéo de ethos e face se

aproximam.

A fotografia cria o poder de pensamento, analise, reflexdo. Ela permite que
gquem a observa tenha com ela uma experiéncia pessoal. “No fundo, a Fotografia é
subversiva, ndo quando aterroriza, perturba ou mesmo estigmatiza, mas quando é
pensativa” (idem, p. 62). O autor defende um olhar especifico que cada observador
possui e desenvolve ao encarar uma fotografia. O que poderia ser peculiar para uma
pessoa, Nao necessariamente sera para outra e € essa peculiaridade da foto que ele
trata como algo que so a fotografia proporciona ao mundo.

A subjetividade absoluta é atingida em um estado, um esfor¢co de
siléncio (fechar os olhos é fazer a imagem falar no siléncio). A foto me
toca se a retiro de seu blablabla costumeiro: “Técnica”, “Realidade”,
“Reportagem”, “Arte”, etc.: nada dizer, fechar os olhos, deixar o
detalhe montar sozinho a consciéncia afetiva (ibdem, p. 84-85).

Ha temas e particularidades que sdo visiveis para todos. Por exemplo, as
fotografias do corpus deste trabalho expdem animais, situagdes, paisagens que sao
perceptiveis por todos, estudiosos do assunto ou ndo, mas segundo apontamentos
de Roland Barthes (1984), existem observagdes que s6 algumas pessoas terdo, ou
s6 uma. O que ele quer dizer é que a percepgao que se tem da fotografia é relativa,

cada um faz sua leitura e observacéo individual.

4.2 Ethos

O conceito de ethos discursivo se origina no pensamento aristotélico,

emprestado da retérica antiga: em grego significa “personagem” e “designa a
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imagem de si que o locutor constréi em seu discurso para exercer uma influéncia
sobre seu alocutario” (CHARAUDEAU; MAINGUENAU, 2006, p. 220). Na retorica
classica, acreditava-se que o ethos s6 pertencia ao discurso oral, diferentemente

dos estudos que se desenvolveram na posteridade.

Dominique Maingueneau (2008) aplica o conceito de ethos ao discurso escrito
e o trata como uma forma articulada a cena de enunciagdo. Ruth Amossy (s/d)

esclarece essa nogao que o autor aponta.

No discurso politico, por exemplo, o candidato de um partido pode
falar a seus eleitores como homem do povo, como homem
experiente, como tecnocrata etc. E nesse contexto que a nogdo de
ethos adquire, para Maingueneau, toda sua importancia. O autor a
relaciona a nogdo de tom, que substitui com vantagens a de voz, a
medida que remete tanto a escrita quanto a fala. Por sua vez, o tom
se apoia sobre uma “dupla figura do enunciador, a de um carater e de
uma corporalidade”. (idem, p. 16)

Para Maingueneau, a maneira de dizer autoriza a construgdo de uma imagem
de si verdadeira, o que permite estabelecer uma interrelacdo entre o locutor e seu
parceiro. “Ao mesmo tempo, o ethos esta ligado ao estatuto do locutor e a questao
de sua legitimidade, ou melhor, ao processo de sua legitimacdo pela fala”
(AMOSSY, s/d, p. 17).

O discurso carrega as marcas do enunciador e do coenunciador, entendidos
como aqueles que interagem no processo discursivo. O ethos nao esta presente no
enunciado, mas sim no processo de enunciagao (SILVA, 2014). A concepgao do
ethos, a partir de autores da Analise do Discurso de linha francesa, que
fundamentardo esta pesquisa, tratam-no como conceito presente em diferentes
situacbes discursivas que se estendem aos enunciados orais, escritos, na
modalidade verbal, visual, ou verbo-visual, representando uma pessoa ou até

mesmo uma ou varias instituicdes (FIORINDO, 2012).

Maingueneau (2005) acredita que o ethos € construido no ambito da atividade
discursiva, ou seja, a imagem de si € construida no processo de enunciagao, quando
se profere a fala num determinado discurso. O autor define a construgdo da imagem

como

Os tragos de carater que o orador deve mostrar ao auditério (pouco
importando sua sinceridade) para causar boa impresséo: sao os ares
que assume ao se apresentar [...]. O orador enuncia uma informagéo
e ao mesmo tempo diz: eu sou isso e nao aquilo (2005, p. 70).
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O ethos conecta-se ao orador a partir das escolhas linguisticas feitas por ele,
as quais revelam pistas sobre a imagem do proprio orador, durante o processo
discursivo. Maingueneau (2002, p. 95) assevera que “toda fala procede de um
enunciado encarnado; mesmo quando escrito, o texto é sustentado por uma voz — a

de um sujeito para além texto”.

Todo discurso é estabelecido de uma forma intersubjetiva: existe aquele que
enuncia e o outro que interpreta. O ethos discursivo se constrdi quando o sujeito
representa a si diante do outro. O enunciador utiliza estratégias para evidenciar esta
ou aquela qualidade, assim como busca modelar a interpretacido que o outro tem

dele a partir do modo como se apresenta.

O ethos constréi uma imagem de si a partir da imagem que se tem do outro.
Como diz Maingueneau (2008, p. 71), “[...] a fala é carregada de um certo ethos,
que, de fato, se valida progressivamente por meio da prépria enunciagao”.
Maingueneau (2008) compreende o ethos como um conjunto de caracteristicas
relacionadas ao sujeito-enunciador do discurso, revelado pelo proprio modo como
esse sujeito enuncia, por meio das caracteristicas proprias do discurso. Trata-se,
portanto, ndo do que esse sujeito diz a respeito de si, mas da personalidade que
revela pelo modo de se exprimir (MAINGUENEAU, 1995).

Maingueneau (1995) esclarece que o ethos, como parte integrante de uma
formacao discursiva qualquer, assim como outras dimensdes da discursividade, é
imposto por ela aquele que, em seu interior, assume um lugar de enunciagédo. A

respeito disso, o autor afirma

O ethos esta, dessa maneira, vinculado ao exercicio da palavra, ao
papel que corresponde a seu discurso, € ndo ao individuo “real”,
apreendido independentemente de seu desempenho oratério: &,
portanto, o sujeito de enunciagado enquanto esta enunciando que esta
em jogo aqui (MAINGUENEAU, 1995, p.138).

A relagao com o outro é fundamental para que o discurso funcione de maneira

ideal, pois, conforme aponta Charaudeau (2006, p. 41-42)

A finalidade do homem, ao falar, ndo é a de recortar, descrever,
estruturar o mundo; ele fala, em principio, para se colocar em relagao
com o outro, porque disso depende a propria existéncia, visto que a
consciéncia de si passa pela tomada de consciéncia da existéncia do
outro, pela assimilagdo do outro e ao mesmo tempo pela
diferenciagdo com relagéo ao outro. A linguagem nasce, vive € morre
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na intersubjetividade. E falando com o outro — isto é, falando o outro e
se falando a si mesmo — que comenta o mundo, ou seja, descreve e
estrutura o mundo.

Na fotografia, identifica-se tal semelhangca com o discurso. O fotografo
constroi a imagem de si, com a escolha de técnicas e da propria estética da foto. Por
exemplo, ao fotografar, o autor da imagem se posiciona de determinada forma,
aproxima-se ou nao, depende do seu ponto de vista, escolhe a posi¢cao da luz, os
personagens, os olhares, enfim, sdo inUmeras a possibilidades no que diz respeito
ao ato de fotografar. Por isso, existe uma semelhanga: assim como o discurso é
construido de uma forma que reflete a imagem daquele que o constréi, também é
assim com a fotografia, a imagem se retrata e reflete a prépria imagem que os olhos

do autor desejou captar.

Cada palavra utilizada no discurso confere ao enunciador a construcdo de um
ethos. O autor das fotos constréi em certa cenografia a imagem que vai além do da
fotografai propriamente dita, ou seja, transborda para o texto as suas percepgoes,
emocdes, sentimentos, tudo isso constroi o ethos enunciativo. Por isso concordamos
com a defesa de que o discurso escrito se relaciona diretamente com o discurso

imageético, uma vez que ambos comunicam algo.

O ethos se mostra no ato de enunciagao, ele ndo é dito, as posi¢des
enunciativas assumidas no discurso expdem o sujeito e seu
posicionamento diante do mundo. Na lingua, pela enunciagdo, esse
sujeito € dotado de caracteristicas que provocam sua aceitagdo ou
nao por seu auditorio. (SILVA, 2016, p. 24).

Para interpretar os discursos sera necessario conhecer o contexto em que
eles se aplicam, pois, conforme aponta Maingueneau (2001, p. 20), “compreender
um enunciado ndo é somente referir-se a uma gramatica e a um dicionario, &
mobilizar saberes muito diversos, fazer hipdteses, raciocinar, construindo um
contexto que nao € um dado preestalecido e estavel’. Para isso, serdo utilizados
discursos do proprio autor das fotografias trazidas para este trabalho e que
constituem o corpus, de modo a ratificar nossa defesa de que existe um

espelhamento do fotégrafo em relagao a foto, ou seja, o produto reflete o produtor.
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5 ANALISE
5.1 A historia de Genesis

O projeto Genesis nasceu a partir da busca de Sebastido Salgado por
fotografar um mundo intocado, ou seja, lugares que nao tiveram as transformacodes
provocadas pelo homem, como a industrializa¢do, poluigdo, degradacao da fauna e
flora, entre outros. Apds pesquisas sobre esses possiveis territorios a explorar, ele
estabeleceu os seguintes destinos: o norte da Sibéria, a ilha de Galapagos, o norte
da Etidpia, tribos indigenas na Amazénia, o Grand Canyon, as aguas do Atlantico
Sul, entre diversos outros. Ao todo foram 32 paises, numa viagem de oito anos. Ele

relata em sua biografia o que o instigou a criar Genesis

“Génesis” nasceu do projeto ambiental que concebi no Brasil ao lado
de Lélia Deluiz Wanick Salgado, minha esposa, minha companheira e
minha sécia em tudo na vida. Esse projeto, chamado Instituto Terra,
visa reflorestar a Mata Atlantica, que comegou a ser destruida com a
chegada dos portugueses, em 1500, e teve esse processo acelerado
pela agricultura intensiva, pela urbanizagdo e, finalmente, pela
industrializagédo. Hoje, restam apenas 7% de sua area original. Demos
inicio a uma reconstituicdo ecossistémica da terra de minha infancia.
Uma terra que meus pais me legaram nos anos 1990. Uma terra que
o desmatamento tornou feia e pobre, apesar de eu sempre ter tido a
sensacao de ter crescido no paraiso. (SALGADO, FRANCQ, 2013, p.
14)

A obra se divide em cinco capitulos ou partes que se complementam. Em
Planeta Sul, ele mostra as paisagens da Antartica, englobando a Peninsula Valdés,
as llhas Malvinas, o arquipélago Diego Ramirez e as Ilhas Sandwich. O mundo
gelado da parte meridional da Terra serve de habitat para pinguins, ledes marinhos,
baleias, albatrozes, pétreis-gigantes e cormordes.

Em Santuarios, concentra-se a singularidade de lugares como as llhas
Galapagos, Nova Guiné, Sumatra e Madagascar. Paisagens vulcanicas, populagdes
ancias e a peculiaridade da fauna intocada s&o destinos que ele buscou fotografar.
Em Africa, Salgado captura a vida selvagem do continente em paises como
Botswana, Ruanda, Congo e Uganda. Tribos da Etidopia e do Deserto Kalahari
também sao destacadas. Nessa secado, também sao enfatizados os desertos da
Libia e da Nigéria.

O extremo norte da América e da Russia aparecem na sec¢ao Terras do Norte.
Além dos ursos polares, destacam-se os registros da tribo Nenet, no norte da
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Sibéria, que resiste as mais baixas temperaturas do planeta. A diversidade biolégica
dos tropicos aparecem na se¢cao Amazbnia e Pantanal. Além da flora e da fauna

exuberantes, Salgado registra tribos isoladas, do Pantanal a regido do Rio Xingu.
Ele compartilha o objetivo da viagem e o seu primeiro destino

“Para comecgar essa série, decidi seguir os passos de
Darwin, de quem li A viagem do Beagle. Fiquei trés meses
em Galapagos, por onde o proprio Darwin havia passado,
depois de dar a volta ao mundo, aperfeicoando a teoria da
evolugdo. Esse arquipélago formado por 48 ilhas e alguns
rochedos € uma sintese do mundo. Nele podem ser
encontradas espécies, como as tartarugas, que vieram do
continente sul-americano, a cerca de mil quilbmetros de
distancia. Elas aportaram ali depois de vagarem pelo
Pacifico sobre troncos de arvores desenraizados pelas
chuvas. SO as tartarugas sdo onze espécies, presentes
em certas ilhas do arquipélago, mas ndo em outras. Elas
evoluiram de maneira diferente em cada ilha. Algumas
apresentam o dorso completamente achatado, talvez por
terem vivido sob pressdo por centenas de anos. Outras
tém o dorso abaulado. Vi tartarugas com pesco¢o com
vinte centimetros de comprimento — ele pode chegar a
um metro em outras, sem duvida porque naquelas ilhas
mais ou menos aridas, elas precisaram comer folhas em
diferentes alturas para sobreviver. Ainda assim, todas

pertencem a mesma especie”.

Salgado concedeu declaragdes sobre sua trajetéria pessoal e profissional a
jornalista francesa Isabelle Francq, inclusive relatou como foi fotografar espécies
raras de animais para a obra Genesis. Com isso, ela reuniu toda a entrevista no livro
‘Da minha terra a Terra’, publicado em 2014 pela editora Paralela. No primeiro
capitulo o fotojornalista contou algumas experiéncias que viveu durante suas

viagens para produzir a obra.

Nosso trabalho, no entanto ndo se presta nas analises contidas nesse livro,

mas em Genesis como ja foi expresso. E para analisar as cinco fotografias
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selecionadas sera utilizado o conceito de ethos, cujo significado consiste na
construgdo da imagem de si representada no discurso, neste caso, o imagético. Em
termos gerais, o ethos é definido por Maingueneau (2003, 2008) como uma maneira
de dizer que estabelece modos de ser do enunciador e do coenunciador,

estabelecendo suas identidades

O ethos é uma categoria social, uma nog¢éao discursiva, ele se constitui
por meio do discurso, ndo € uma “imagem” do locutor exterior a fala;
O ethos é fundamentalmente um processo interativo de influéncia
sobre o outro;

O ethos é uma nogao fundamentalmente hibrida (sociodiscursiva), um
comportamento socialmente avaliado, que nao pode ser apreendido
fora de uma situagdo comunicativa precisa, ela prépria integrada a
uma conjuntura soécio-histérica determinada (MAINGUENEAU, 2001,
p. 139).

Diante das particularidades visiveis na trajetéria pessoal e profissional,
Sebastido Salgado mostra o seu olhar particular e subjetivo sobre a vida. Por isso é
viavel estabelecer uma relagdo intrinseca entre o seu ethos e as fotografias
analisadas. Maingueneau (2008, p. 65) explica a existéncia de um “carater” e uma
“corporalidade”, que corresponde a um “feixe de tragos psicolégicos” e uma

“‘compleicao fisica e uma forma de se vestir”.

Segundo Maingueneau (idem, 2008) “[...] o ethos implica uma forma de
mover-se no espaco social, uma disciplina tacita do corpo, apreendida por meio de
um comportamento”. (idem, 2008). O efeito que o ethos traz € um cuidado de si, a
fim de criar uma identidade do enunciador para o coenunciador. Ou seja, o fotografo,
na posicao de enunciador cria sua identidade e a transmite no discurso para aquele
que recebe, este € denominado como coenunciador que, por sua vez, absorve,

identifica e ratifica essa identidade.

A nocao de identidade € semelhante a nogao de ethos, pois para Charaudeau
(2009) é algo complexo, movente, uma construgdo permanente, ja que trata de
questdes que envolvem os sujeitos responsaveis pela constru¢do da imagem de si,
assim como a construgdo da imagem do outro, sendo individual ou coletiva. Para ele
a identidade resulta de um entrecruzamento de ideias e olhares. Este
entrecruzamento seria o olhar do outro para aquele que detém a fala e o olhar que

este tem da maneira que acredita que o outro o vé.
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Nessa perspectiva, percebe-se em Salgado, especificamente, nas fotos com a
presenca de animais, que esse olhar sobre os pontos que se cruzam e se
diferenciam entre o homem e o animal, que demonstra o respeito a identidade de
cada um. Por isso, o ethos se constroi a partir de uma construgdo social de
diferengas e semelhangas entre os individuos, situagdes, imagens, por exemplo, e é
com esse pensamento que se defende que imagem se torna parte de quem a

produz.

Quando Salgado diz ser semelhante a criatura presente na imagem, ele

estabelece uma relagao de espelhamento, pois, segundo Maingueneau

A semelhanca do que se refere a posicdo institucional, tem-se que
levar em conta uma instancia de embreagem entre a discursividade e
sua inscricao institucional: o tom, a incorporagao dos enunciadores e
dos protagonistas, seu temperamento ndo sdo somente realidades
textuais, funcionam também como modelo de interagao no interior das
comunidades. (MAINGUENEAU, 2005, p. 131)

A primeira foto (Figura 9) diz respeito sobre o olhar diferenciado que ele tem
para uma espécie de tartaruga, cujo peso € de 250 kg, comprimento de cerca de 1
metro, chamadas de tartaruga-gigante-de-galapagos. Segundo Salgado e Francq
(2013), esse foi o primeiro animal que ele fotografou durante a expedicdo e o

primeiro durante todos os anos de trabalho.

Figura 7: Tartaruga-gigante-de-galapagos, ilha de Isabela, Galapagos

£

Fonte Disponivel em: <https://br. inerestom/in/4542303120541832/> Acesso em 26 set. 2018
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A fotografia aparenta uma intimidade entre o fotografo e o animal, colocando-
0s no mesmo nivel, olho no olho, mostrando a proximidade entre ambos e o respeito

ao limite necessario, confirmada expressamente em seu relato

Desde o primeiro dia da primeira reportagem, gragas a tartaruga
gigante, compreendi que para fotografar um animal é preciso ama-lo,
sentir prazer em contemplar sua beleza, seus contornos. E preciso
respeita-lo, preservar seu espago e seu conforto ao se aproximar,
observa-lo e fotografa-lo. Partindo desse principio, pude trabalhar
com os outros animais da mesma forma como trabalho com os
homens. (SALGADO, FRANCQ, 2013, p. 10)

Assim como Sebastido Salgado, o fotodocumentarista é acostumado com o
novo, assim como todos os fotografos. Documentar um fato e transmitir seu
conteudo com sucesso ja € um desafio incomum, pois eles vao ainda mais além do
que a camera € capaz de registrar, conseguem dar o seu proprio olhar e

compartilhar a si mesmo com o outro, estabelecendo uma relacéo de espelhamento.
Salgado conta sua experiéncia ao fotografar a tartaruga:

“Quem ndo gosta de esperar ndo pode ser fotégrafo. Em
2004 cheguei a ilha Isabela, em Galapagos, aos pés de
um belissimo vulcdo chamado Alcedo. Deparei-me com
uma tartaruga gigante, enorme, de no minimo duzentos
quilos, da espécie que deu nome ao arquipélago. Produzi
algumas historias fotograficas ao longo de minha vida,
sobre a nossa época e as transformacées de nosso

mundo. Sempre levei varios anos para conclui-las.

Antes de “Génesis”, eu havia fotografado uma unica
espécie: o homem. Para esse projeto que dediquei a
natureza intocada, ao longo dos oito anos em que viajei
pelo mundo, precisei aprender a trabalhar com outras
espécies. Cada vez que me aproximava, a tartaruga se
afastava. Ela ndo era rapida, mas eu ndo conseguia
fotografa-la. Entao refleti e pensei comigo mesmo: quando
fotografo seres humanos, nunca chego de surpresa ou
incognito a um grupo, sempre me apresento. Depois me

dirijo as pessoas, explico, converso e, aos poucos, hos
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conhecemos. Percebi que, da mesma forma, o tnico meio
de conseguir fotografar aquela tartaruga seria
conhecendo-a; eu precisava me adaptar a ela. Entdo me
fiz tartaruga: fiquei agachado e comecei a caminhar na
mesma altura que ela, com palmas e joelhos no ch&o. A
tartaruga parou de fugir. E quando se deteve, fiz um
movimento para tras. Ela avangou na minha diregdo, eu
recuei. Esperei um momento e depois me aproximei, um
pouco, devagar. A tartaruga deu mais um passo na minha
dire¢cdo e, imediatamente, dei mais alguns para tras.
Entdo ela veio até mim e se deixou observar
tranquilamente. Foi quando pude comecgar a fotografa-la.
Levei um dia inteiro para me aproximar dessa tartaruga.
Um dia inteiro para fazé-la compreender que eu

respeitava seu territorio”.

Para Maingueneau, o ethos enunciativo possui um elemento chamado de
“tom”, que seria uma voz especifica que habita na enunciacdo do texto. O autor
considera que “o que é dito e o tom com que é dito sdo igualmente importantes e
inseparaveis” (1989, p. 46). Esse tom esta ligado a um carater e a uma
corporalidade, o carater sdo “tragos psicoldégicos que o leitor-ouvinte atribui
espontaneamente a figura do enunciador, a partir de seu modo de dizer”
(BRUNELLI, 2006, p. 198). Trata-se, entdo, dos esteridtipos que a sociedade possui

de acordo com cada cultura.

Ja a corporalidade remete a uma representacdo do corpo do enunciador da
formacéo discursiva. “Corpo que néo é oferecido ao olhar, que ndo é uma presenca
plena, mas uma espécie de fantasma induzido pelo destinatario como correlato de
sua leitura” (idem, p. 47). Esse corpo do sujeito-enunciador representa a forma como
ele se comporta socialmente, incluindo até a maneira de se vestir. Portanto, o ethos
pode ser entendido como uma maneira indissociavel de comportamento, uma

maneira unica de habitar o mundo.

Maingueneau (1989) também apresenta a nogao de incorporagdo, o poder

que a voz do sujeito-enunciador possui de interiorizar e envolver o co-enunciador em
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seu discurso. “[...] esta corporalidade possibilita aos sujeitos a “incorporagado” de

esquemas que definem uma maneira especifica de habitar o mundo, a sociedade;”

(ibdem, p. 48).

A imagem discursiva de si €, assim, ancorada em estere6tipos, um
arsenal de representagdes coletivas que determinam, parcialmente, a
apresentagcdo de si e sua eficacia em uma determinada cultura
(CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2004, p. 221).

O autor das fotografias traz em seu discurso essa corporalidade defendida por

Maingueneau (1989), pois apresenta seu ponto de vista da cena que participou e

fotografou, no momento em que registra a tartaruga. Suas declaragbes esclarecem

essa associacido que fazemos, pois € explicito que ele se espelha no animal, dando

um tom proprio ao discurso. Em sua biografia, ele conta como foi a experiéncia:

“Néo foi um acaso eu ter levado um dia inteiro para ser
aceito por aquela que fotografei. Suas tentativas de fuga
nada tinham de irracional, pelo contrario, eram a prova de
uma prudéncia totalmente justificada. As espécies
carregam em Seus genes, por varias geragbes, 0 perigo
que o0s predadores representam. E o unico predador
dessas tartarugas gigantes é o homem; os falcées e
outros passaros de rapina capturam e comem os filhotes,
mas os adultos ndo sdo ameacgados por eles. Nessa
viagem, entendi uma coisa que depois me foi util ao longo
de todo o Projeto “Génesis”: cada espécie tem sua propria
racionalidade. O importante € dedicar tempo suficiente
para compreendé-la. Em Galapagos, poucos animais s&o
temerosos, pois nunca foram perseguidos pelo homem.
N&o tém motivo algum para temé-lo. As tartarugas,
porém, ndo esqueceram que nos séculos xviii e xix eram
cacadas pelas tripulagbes dos navios que, a caminho do
Novo Mundo ou de regresso a Europa, faziam escala no
arquipélago. Como as tartarugas sdo animais que podem
ficar varios meses sem beber ou comer, os marinheiros
garantiam um carregamento de carne fresca levando-as

vivas para os pordes dos navios. E por isso que, dois
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séculos depois, continua sendo tao dificil aproximar-se

delas.

O ato fotografico ndo é s6 o momento do clique mas a produgao da imagem,
a recepcao e/ou a contemplagado da mesma. Nas fotografias de Sebastidao Salgado é
perceptivel a insercdo de seu olhar particular. Ele mesmo relata, em varias
entrevistas, que a luz presente em sua infancia o acompanha em todas as suas
expedicoes fotogréficas1. Na figura 9 é identificada essa sua particularidade, pois ele
aguardou o0 momento propicio para registrar a paisagem, 0 momento em que a luz

percorre os caminhos tragados pela natureza e pelo homem.

Segundo seus apontamentos, suas fotos sdo produzidas de forma particular,
ele estuda o local, percebe os pontos que deseja dar mais énfase para depois clicar
e registrar a cena. Na pds produgao nao é diferente: ele e sua equipe estudam todos
os detalhes que observou durante a foto, para resgata-los a fim de inseri-los na
edicdo. O registro do Grand Canyon (Figura 9) € um exemplo disso, pois diz ter

ficado sentado por horas até conseguir o instante ideal para fotografar a cena?.

Figura 8: A vista do Grand Canyon. Colorado, Estados Unidos

Fonte: Disponivel em: <https://www.dw.com/pt-br/sebastido-salgado-apresenta-sua-viagem-as-
pr%C3%ADstinas-regides-da-terra/a-16727325> Acesso em 02 out. 2018

! Entrevista para o Jornal O Dia. Disponivel em: <https://odia.ig.com.br/_conteudo/diversao/2013-05-21/a-luz-
e-a-sombra-de-sebastiao-salgado.html> Acesso em 6 out. 2018

? Trecho contido no longa metragem cujo titulo é “Sal da Terra”, que conta a trajetdria de Sebastido Salgado.
Disponivel em: <https://m.youtube.com/watch?v=djTFzYLiIAwO> Acesso em 6 out. 2018
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A escolha das fotografias em escala de cinzas foi uma opgéo que o fotografo

fez ha um tempo, na época em que trabalhava como fotojornalista para agéncias.

Para ele o preto e o branco é um abstragéo3, cada um pode escolher a cor que acha

que a fotografia possui.

“Nao foi porque me voltei para a natureza, em “Genesis’,
que renunciei ao preto e branco. Ndo preciso do verde
para mostrar as arvores, nem do azul para mostrar o mar

ou o céu. A cor pouco me interessa na fotografia”.

Ele também aponta que com a escolha do preto e branco ele consegue

transmitir as emocgdes sentidas no momento do registro.

“Adoro ficar assim, por horas, enquadrando, trabalhando a
fundo a Iluminosidade. Depois tudo acontece no
laboratério. Trata-se de reconstituir minhas emocgées
numa linguagem que n&o é real — pois o preto e branco é
uma abstracdo — por meio da gama de cinza do filme

fotogréfico.

Mas quando contemplamos uma imagem em preto e
branco, ela penetra em ndés, noés a digerimos e,
inconscientemente, a colorimos. O preto e branco, essa
abstragdo, é, portanto, assimilado por aquele que o
contempla, que se apropria dele. Considero seu poder
realmente fenomenal. Por isso, sem hesitagcdo, foi em
preto e branco que decidi homenagear a natureza.
Fotografa-la assim foi a melhor maneira de mostrar sua
personalidade, de destacar sua dignidade. Da mesma
forma que para se aproximar dos homens e dos animais,
para fotografar a natureza € preciso senti-la, ama-la,

respeita-la. Para mim, tudo isso passa pelo preto e

® Fala identificada durante entrevista. Disponivel em: <http://g1.globo.com/rio-de-
janeiro/noticia/2013/05/sebastiao-salgado-explica-o-planeta-em-branco-e-preto-que-traz-ao-rio.htmi>

Acesso em 02 out. 2018
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branco. E meu gosto, minha escolha, mas também uma

necessidade e as vezes uma dificuldade”.

Esse “momento” que os fotdgrafos vivenciam é chamado de momento
decisivo pelo fotojornalista Henri Cartier-Bresson. Apos ter feito a foto, a etapa
seguinte € a edicdo. Ele tenta captar cada intensidade da luz, o caminho exato que
ela faz até chegar a sua lente. Outro aspecto singular de suas fotografias € o uso da
escala de cinzas. Segundo Salgado (SALGADO; FRANCQ, 2013), o preto e branco
foram escolhidos para que cada observador pudesse imaginar como sao as cores da
foto verdadeira. A fotografia traz esse aspecto de imaginag¢ao, permitindo que cada

um insira sua cor, seu olhar, sua interpretagao de forma individual.

“Fotografia € isso. Em dado momento, todos os elementos
estao interligados: as pessoas, o vento, a arvore, o fundo,
a luz. Quando aciono a camera, estou por inteiro nesse
gesto. E mégico — e é um prazer solitario. Cada uma de
minhas fotos € uma escolha. Mesmo nas situagcbes
dificeis preciso querer estar presente e assumir essa
presenca. Aderindo ou ndo ao que esta acontecendo, mas
sempre sabendo por que estou ali. [...] A fotografia é uma
escrita tdo forte porque pode ser lida em todo o mundo

sem tradugdo.”

Para Maingueneau (2001), a corporalidade e o carater sao tragos
significativos para entender o discurso do enunciador. Esse dois aspectos sao vistos
no discurso imagético do fotodocumentarista analisado, pois sao representagdes
sociais que ele escolhe inserir em sua fotografia, ou seja, a escolha de cada
particularidade como a luz, a cor, o enquadramento, o posicionamento da camera, o
angulo, enfim, tudo isso faz parte do que ele mesmo acredita, seus valores se
transferem de si para a foto. Maingueneau explica como funcionam esses aspectos

mencionados anteriormente

O carater e a corporalidade do fiador provém de um conjunto difuso
de representagdes sociais valorizadas ou desvalorizadas, sobre as
quais se apoia a enunciagao que, por sua vez, pode confirma-las ou
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modifica-las. Esses esteredtipos culturais circulam nos dominios mais
diversos: literatura, fotos, cinema, publicidade etc. (MAINGUENEAU,
2001, p. 99)

Portanto, suas fotos sdo representacdes sociais, as quais ele valoriza por
meio da enunciagdo. Quando ele fotografa, ele mesmo defende e valoriza seu
trabalho, pois acredita na verdade contida em seu discurso imagético. Dessa forma,
ao acreditar em si e em sua fala, o sujeito, no caso Sebastido Salgado, transmite ao
outro uma verdade e instaura no outro a prépria visao e interpretagcao que tem sobre

0 mundo.

Nessa fotografia (Figura 10), assim como nas demais fotografias do autor,
percebe-se uma identificagdo do fotografo com o fotografado. A percepcéo € de que
o0 animal se comunica com o homem por tras das cameras, assim como esse

homem, autor da imagem, comunica-se com ele ao registra-lo.

Figura 9: Ledes marinhos na Geodrgia do Sul, em 2009

Fonte: Disponivel em: <https://www.artsy.nt/artwork/sebastiao-salgado-lego-ariﬁho-georgia-do-sul>
Acesso em 29 set. 2018

O fotografo, nessa imagem, coloca-se na altura do animal e a impresséo que
a imagem transmite € de que o fotografo faz parte daquela cena, incorporando-se a
ela. Isso se deve a algumas particularidades da fotografia, como o enquadramento
que parece aproximar a camera do fotografado, a dindmica que a posi¢ao dos ledes

marinhos demonstra denota um fazer a pose contraria do outro; até mesmo a
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sensacao de que a “voz” que parece sair da boca do animal ser uma tentativa de
dialogo com o fotografo.

A fotografia constréi um sentido, ele ndo é construido antecipadamente, ou
seja, ndao ha ja um sentido nas coisas, que Charaudeau confirma quando diz que
"toda forma remete ao sentido, todo sentido remete a uma forma, numa relacéo de
solidariedade reciproca" (CHARAUDEAU, 2006, p. 41). O sentido é percebido por
meio das formas: a forma que se retrata o outro, a forma como se delineia a
paisagem, se se quer transmitir uma sensagao de proximidade, utiliza-se a lente
mais proxima, com um super close (quando é fotografada a face de alguém), por
outro lado, se se deseja retratar o siléncio, o caminho & captar uma paisagem sem
ruidos, ou seja, um lugar vazio, o qual possa transmitir tranquilidade. O fotégrafo é
quem cria esses sentimentos, por meio do sentido que da ao seu discurso, na

imagem.
Charaudeau constata que na construcéo do discurso, tudo € uma escolha

Comunicar, informar, tudo é escolha. Nao somente escolha de
conteudos a transmitir, ndo somente escolha de formas adequadas
para estar de acordo com as normas do bem falar e ter clareza, mas
escolha dos efeitos de sentido para influenciar o outro, isto €, no fim
de contas, escolha de estratégias discursivas (2006, p. 39).

E esse efeito de sentido proposto por Charaudeau que Sebastido cria em
suas imagens. Ele escolhe estrategicamente sua posi¢do, 0 momento decisivo e a
maneira singular que ele deseja retratar na fotografia. Ele pode conceder um sentido
de pertencimento, como aconteceu nessa imagem dos ledes marinhos. Outra
questao perceptivel nessa foto € a utilizacdo de varios planos. Em primeiro plano o
destaque sdo os ledes marinhos, mas logo atras estdo os pinguins, para dar uma
sensacao de ambientacdo, de localizagdo. Dessa forma o observador percebe o
local que ele retrata: um ambiente frio, sem a presenca de humanos, distante da
civilizacao.

Por fim, no ultimo plano existe a presenca de montanhas, a natureza € o
horizonte ao fundo dando a impressdo de imensiddo. Salgado relata sobre a

experiéncia de fotografar animais e quais foram suas impressdes

“Que nunca mais venham me dizer que 0s animais sdo

seres sem cerebro e sem logica. N&o realizei essas
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reportagens a maneira de um zoologo ou de um jornalista,
realizei-as para mim mesmo. Para descobrir o planeta. E
delas obtive um prazer imenso. Com seus minerais, seus
vegetais, seus animais, nosso planeta esta vivo em todos
os niveis. Compreendi que isso exige de nossa parte um
respeito enorme. [...] Muitos dizem que os fotégrafos sdo
cagadores de imagens. E verdade, somos como o0s
cacadores que passam muito tempo a espreita da caca,
esperando que ela decida sair de seu esconderijo.
Fotografar é a mesma coisa: é preciso ter paciéncia para
esperar o que vai acontecer. Pois algo vai acontecer,
necessariamente. Na maioria dos casos, ndo ha como
acelerar os fatos. E preciso descobrir o prazer da

paciéncia’.

Figura 10: Casal de albatrozes-de-sobrancelha nas Ilhas Willis, em 2009

Fonte: Disponivel em: <http§://hypescience.cm/18-scinantes-images—feitas-pelo-fotojornalista-

brasileiro-sebastiao-salgado/> Acesso em 3 out. 2018

A fotografia dos albatrozes (Figura 11) possui uma cenografia e uma histéria.
Ele observou a espécie de passaros, a convivéncia uns com o0s outros, as
particularidades especificas, como a forma de se acasalar, de se relacionar. Diante
disso, Sebastido constréi uma cenografia da imagem. Para Maingueneau, essa

cenografia é criada por meio do discurso, ele acredita que a cena se materializa.
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Salgado conta as experiéncias que viveu ao fotografar essa espécie de

passaro.

“‘Quem escolhe é a fémea. Quatro ou cinco machos se
apresentam a ela, um apdos o outro, se exibem, abrem as
asas, dangcam. Quando ela decide seguir um deles, eles
alcam voo juntos, ddo uma volta de dez, quinze minutos,
e pousam. Outro chega, se apresenta, se exibe, a fémea
algca voo com ele. E assim por diante. O rodizio dura cerca
de duas horas, ao fim das quais a fémea finalmente
escolhe um dos pretendentes. Este e nenhum outro sera
seu companheiro naquela estacdo, e com ele tera filhotes.
A estagcdo de acasalamento cai em outro periodo para os
albatrozes. Quando cheguei, os jovens estavam tendo
suas ultimas licbes de voo. Sdo belos passaros que voam
bem, mas pousam mal e decolam com dificuldade.
Precisam de uma pista, correm, correm, correm... e as
vezes ndo conseguem alcar voo. E tdo engracado! Para
meu grande espanto, porem, também descobri que 0Ss
albatrozes sao fiéis: escolhem uma companheira e a
mantém pelo resto da vida. Um dia, vi um macho fazer
Sua dancga para uma fémea. Ele girou para um lado e para
o outro, abriu as asas, e entdo ela comegou a girar
também. Eles se tocaram com a ponta das asas, o bico,
e, de repente, o macho fugiu. Meu guia explicou: “Acabou
de descobrir que estava enganado, ndo ¢€ sua
namorada!”. Cenas desse tipo, em  principio
inacreditaveis, podem ser vistas quando dedicamos certo
tempo para contemplar os animais. Foi isso que descobri
ao iniciar “Génesis” em Galapagos — e que nao parei de
experimentar ao Ilongo de todas as reportagens

subsequentes”.
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Para ele, cada particularidade que viveu, nos diferentes lugares do mundo,
cuja forma de viver e se comportar se diferem ao extremo, colaborou para sua
percepgcao do mundo e de si. A construgdo da imagem de um fotografo, nesse caso
especifico de um fotodocumentarista, relaciona-se com sua experiéncia de vida.
Barthes (1984) contribui para a compreensdo do que a imagem produz no fotografo:
‘Ao me ver na foto, vejo pelos olhos do outro”. A fotografia para ele &, portanto,
inclassificavel, ja que reproduz o que jamais sera repetido na existéncia, registrando

algo que €, que nunca deixara de ser.

A foto se distingue do seu referente em seu primeiro momento, depois ela se
impregna de significados, apesar de haver sempre consigo o seu referente. A
fotografia € como duas folhas que n&o se separam: vidraga e paisagem, uma
metafora do autor para comparar a vidraga com os olhos ou lentes da cdmera e a

paisagem com o resultado da foto, ou seja, o que o olho vé.

Maingueneau (2009) caracteriza o ethos como uma construgao feita por meio
do discurso. “O ethos é fundamentalmente um processo interativo de influéncia
sobre o outro”. Com isso,a nogao de ethos se aproxima da nogao de “representacao”
de si mesmo. Para Goffman, em cada circunstancia da vida o individuo apresenta

uma imagem de si, de forma voluntaria ou involuntaria.

A partir esses apontamentos € possivel estabelecer essa representacao de si
mesmo na fotografia que contém os passaros como protagonistas da cena. A
impressao passada pela fotografia € de que Salgado esteve dentro do préprio ninho

dos passaros, observando como eles se comportavam. Ao fotografar os passaros

em seu habitat, numa espécie de “lar”, o fotégrafo se aproxima da realidade que

fotografa, pois ele coloca sua prépria imagem e identidade na foto a partir do

momento em que ele a romantiza e traz sua sensibilidade apurada a cenografia.

Para Monnerat (2009) apud Goffman (1999)

A representacdo seria, entdo, a totalidade da atividade
desempenhada por um sujeito, em uma dada ocasido, para
influenciar o outro, o que implicaria a definigdo de uma posigao social
a ser ocupada por esse sujeito. A isso, Goffman denomina "fachada".
A caracterizacao da "fachada" pode ser visualizada tanto do ponto de
vista do que se considera como "fachada social" — para especificar o
que é comum aos sujeitos pertencentes a um mesmo grupo
especifico, representando o que é permitido e o que é obrigado a
todos ("representagéo coletiva") — quanto do ponto de vista do que é
considerado como "fachada pessoal" — para referir-se a tudo o que,
de maneira mais intima, identifica o proprio sujeito, ou seja, as formas
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egocéntricas da territorialidade. (MONNERAT apud GOFFMAN, 2009,
p. 5)

Essa fotografia representa a “fachada pessoal” de Sebastido Salgado, pois se
refere a sua intimidade, sua identidade como sujeito, sua voz enquanto
fotodocumentarista participante daquela cena. A proxima imagem (Figura 12) foi
feita em Galapagos, com o enquadramento na pata de uma iguana, espécie tipica

do local.

Figura 12: Pata de uma iguana-marinha, em Galapagos, Equador, 2004

Fonte: Disponivel em: <https://br.pinterest.com/pin/161355599126285549/> Acesso em 7 out. 2018

Nessa imagem, o fotdégrafo cria um sentido, por meio da aproximagédo que
estabelece em relagdo ao animal. Nesse close da imagem o fotografo parece
desejar conhecer a espécie e, ao conhecé-la, ele se identifica. A pata da iguana se
assemelha com a m&o humana. A imagem esta repleta de sentidos, ela ndo esta ali

por acaso, foi pensada e construida em seus minimos detalhes.

Os sentidos sao construidos na interagdo do homem com o mundo,
ou melhor, na interagdo entre as pessoas € com o mundo que as
cerca. Esses sentidos resultam, contudo, de nossa capacidade de
atribuir aos dados do mundo uma fung&o ou um lugar determinado no
espaco fisico, social e cultural em que nos inserimos. Assim, o0 mundo
humano se nos apresenta como um universo de valores e conceitos
que interiorizamos em nossa relagdo com o outro (MONNERAT,
2009, p. 8).
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Com isso, é possivel identificar o ethos de Sebastido Salgado, pois a partir
dos valores e conceitos que ele interiorizou ao longo de sua vida, consequentemente
foram expostos em sua fotografia. O que significa que o fotégrafo, fotojornalista e
fotodocumentarista ndo somente faz uma foto, ele constréi sentidos, valores,
olhares, opinides sobre a cenografia e delineia a imagem que deseja criar, sendo
possivel a partir da fotografia, identificar o seu ethos, ou seja, a construgado da

imagem de si.

Seus relatos corroboram essa explicagao acima

“Como Darwin, também vi iguanas. No continente sul-
americano, sdo animais terrestres. Em Galapagos, elas
nadam, mergulham. Darwin compreendeu que a aridez do
meio as havia obrigado a aprender a nadar. Mas s&o
animais de sangue frio, quando ficam por tempo demais
em meio a baixas temperaturas, esfriam e morrem. Muitas
possivelmente morreram ao chegar, ao se atirarem na
agua para beber. Aos poucos, aprenderam a sair a tempo
para se reaquecer ao sol. Também aprenderam a beber a
agua do mar e desenvolveram uma pequena glandula
acima do nariz, pela qual expelem o sal da agua. Darwin
viu tudo isso, e eu depois dele — e tenho certeza de que
algumas das tartarugas que vi, verdadeiras “autoridades’,
também foram vistas por ele, pois sGo animais que vivem

cerca de duzentos anos.”

Assim como existe a nogdo de corporalidade e tom, Charaudeau (2009)
aponta a nogao de identidade (seja ela social, cultural, discursiva e/ou linguistica).
Segundo o autor € algo complexo, uma construgdo permanente, pois envolvem
questdes que tratam os sujeitos como responsaveis pela construgdo da imagem de
si e também da imagem do outro, sendo individual ou coletivamente. Charaudeau

(2009, p. 316) explica a identidade discursiva

A identidade discursiva tem a particularidade de ser construida pelo
sujeito falante para responder a questdo: ‘Estou aqui para falar
como?’ Assim sendo, depende de um duplo espacgo de estratégias: de
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‘credibilidade’ e de ‘captacdo’. A credibilidade esta ligada a
necessidade, para o sujeito falante, de que se acredite nele, tanto no
valor de verdade de suas asserc¢des, quanto no que ele pensa
realmente, ou seja, em sua sinceridade. O sujeito falante deve pois
defender uma imagem de si mesmo (‘um ethos’) [...]
Sebastido Salgado, quando se vé semelhante ao animal, reflete para este sua
prépria identidade. Ele diz em entrevistas que a iguana poderia ser considerada
parte da sua familia, ja que a delicadeza de sua pata se assemelha a m&o de um

homem®.

A identidade, entdo, pode ser vista como um entrecruzamento de olhares e
ideias (MELLO, 2012), portanto, a constru¢do do ethos € também uma constru¢do
social de semelhancas e diferencas entre os individuos. Essas exposicdes se
alinham a fala de Sebastido Salgado, ja que ele trata de sua fotografia como uma

parte de si e seus fotografados como uma extensao dele mesmo.
Seus apontamentos constatam isso:

“Sempre fui capaz de colocar minhas imagens dentro de
uma visdo histérica e sociolégica. O que o0s escritores
relatam com suas penas, eu relatava com minhas
cédmeras. A fotografia é para mim uma escrita. E uma
paixdo, pois amo a luz, mas é também uma linguagem.
Poderosissima. Quando comecei, ndo tinha limites.
Queria andar por todos os Iugares onde minha
curiosidade me levasse, onde a beleza me comovesse.
Mas também por todos os Ilugares onde houvesse

injustica social, para melhor descrevé-la”.

A partir de seus relatos se evidencia o olhar que ele tem de si mesmo e do
outro. Esses olhares fazem parte da identidade discursiva, pois segundo
Charaudeau, do ponto de vista do olhar do outro, o sujeito falante constréi uma

identidade discursiva para si

[...] a identidade € o que permite ao sujeito tomar consciéncia de sua
existéncia, o que se da através da tomada de consciéncia de seu

* Fala identificada em entrevista. Disponivel em: <http://www.cultura.rj.gov.br/materias/os-paraisos-de-
sebastiao-salgado> Acesso em 7 out. 2018



60

corpo (um estar-ai no espago e no tempo), de seu saber (seus
conhecimentos sobre o0 mundo), de seus julgamentos (suas crengas),
de suas acgbes (seu poder fazer). A identidade implica, entdo, a
tomada de consciéncia de si mesmo. (CHARAUDEAU, 2009, p. 309)

Assim, o ethos se estabelece a partir do momento em que o sujeito percebe o
outro como diferente e ao mesmo tempo semelhante. E nesse contexto que nasce a

consciéncia identitaria do sujeito, o seu ethos propriamente dito.

Tendo em vista que nesta pesquisa defendemos a imagem como discurso,
acredita-se que toda vez que Sebastido Salgado fotografa, ele esta produzindo para
ele mesmo e para seus co-enunciadores uma imagem do que s&o seus estilos, seus
modos de ver e sentir o mundo que vivencia, suas crencgas implicitas, constituindo,
dessa forma, seu discurso e os elementos constitutivos e construtores de suas

identidades, de seus ethé.
Sua fala ratifica essa identidade:

“Para alguns, sou um fotojornalista. Nao é verdade. Para
outros, sou um militante. Tampouco. A unica verdade é
que a fotografia € minha vida. Todas as minhas fotos
correspondem a momentos infensamente vividos por mim.
Todas elas existem porque a vida, a minha vida, me levou
ate elas, porque dentro de mim havia uma raiva que me
levou aquele lugar. As vezes fui guiado por uma ideologia,
outras, simplesmente pela curiosidade ou pela vontade de
estar em dado local. Minha fotografia ndo é nada objetiva.
Como todos os fotégrafos, fotografo em fungdo de mim
mesmo, daquilo que me passa pela cabeca, daquilo que

estou vivendo e pensando”.

Portanto, para finalizar a analise, os pensamentos do autor Roland Barthes
(1984) servirdo como um complemento a reflexdo sobre o que a fotografia
representa, suas diversas faces e diferentes formas de comunicar e atingir quem a
observa. Para ele uma foto é sempre invisivel: ndo é ela que vemos (BARTHES,
1984). Com isso, surgem as seguintes perguntas: se ndo é ela que vemos, entao, o

que é? O ethos do fotégrafo?
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Tecnicamente a fotografia estd no entrecruzamento de dois processos
distintos: de ordem quimica, que se trata da agao da luz sobre certas substancias e
de ordem fisica, que se trata da formagédo da imagem por meio de um dispositivo
otico. O ser fotografado ndo é mais ele, porque se pde a posar, fabrica-se em um
outro aspecto, metamorfoseia-se em imagem. Para Barthes, o ser fotografado n&o
coincide com a imagem pois “a imagem € pesada; imovel, obstinada” e ela retrata

um ser diferente, pronto para aquele momento.

A fotografia ndo € um espelho, mas pode mostrar um momento do ser
fotografado, na Histéria. A fotografia € o advento de mim, mesmo
como outro: uma dissociagao astuciosa da consciéncia de identidade.
(1984, p. 25)

Diante da objetiva, o ser retratado é ao mesmo tempo: “aquele que se julga,
aquele que ele gostaria que o julgasse, aquele que o fotégrafo o julga e aquele de

que ele se serve para exibir sua arte” (1984, p. 27).

Relacionando essas ideias com as explanagbes de Maingueneau (2006) é
possivel estabelecer que “aquele que me julgo” se refere a imagem que fago de
mim, “aquele que eu gostaria que me julgassem” € a imagem que eu gostaria que o
outro fizesse de mim, “aquele que o fotégrafo me julga” diz respeito a imagem que o
outro faz de mim e, por fim, “aquele que se serve para exibir a sua arte” € a imagem

que ele faz de si mesmo porque se vé como artista ao retratar o outro.

O fotdgrafo deixa marcas em sua fotografia, sendo assim possivel identificar o
autor da foto apenas por meio de sua observacdo. Uma das principais marcas das
fotografias de Sebastido Salgado é a escolha das cores, ou a auséncia delas. O
preto e branco, além de ser uma abstracio, é de certa forma o seu proprio olhar, ou
seja, a forma que ele enxerga o0 mundo: o seu préprio mundo e o mundo do outro.

Ao escolher essa forma de fotografar ele se coloca na foto, transmite sua
visao e retrata para o outro a cena que ele presenciou, mais que isso, a cena que
vivenciou. Para ele as demais cores nao influenciam na captacdo do sentimento que
a foto deseja repassar. O preto e branco, para ele, sao suficientes para que o tema
que pretende esteja totalmente contemplado na fotografia, ndo importando as cores

que ela poderia ter.
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

Considera-se, portanto, que as fotografias de Sebastido Salgado aqui
mencionadas e analisadas mostram a identidade do autor, ou seja, o ethos
enunciativo. Dessa forma, a hipétese de que o produto reflete o produtor, ou seja, a
fotografia reflete o fotdégrafo pdde ser verificada, a partir das teorias da Analise do
Discurso, propostas por Maingueneau e Charaudeau, e dos apontamentos de

Barthes, sobre fotografia e linguagem, todas apresentadas neste trabalho.

Assim como no texto oral e escrito, o ethos foi identificado no discurso
imageético e sua analise ratificada pelos relatos contidos na biografia de Sebastido
Salgado, os quais apresentaram sua visdo de mundo, suas particularidades, sua
cultura e sua vida, passada e presente. Assim, considera-se que os objetivos desta
pesquisa tenham sido alcangados, ja que se provou existir uma relagao intrinseca
entre a imagem que o fotdégrafo constroi de si no seu trabalho e a imagem presente

na fotografia.

Em decorréncia, o trabalho serviu para aprimorar a compreensao acerca da
importancia que as fotos tém para relatar diferentes situacdes, além dos diversos
impactos que ela pode causar. Outro ponto a ser destacado é o papel de formador
de opinido que o fotodocumentarista possui, ja que espelha em seu discurso o seu
proprio eu, sua propria identidade, transmitindo, com isso, seu proprio olhar e

opinido sobre determinado assunto.

A Analise do Discurso contribuiu para a compreenséo da imagem, bem como
as particularidades que envolvem a estética da fotografia, pois os recursos
fotograficos, como: o enquadramento, a posi¢gdo da luz, a abstracdo do preto e
branco, a escala de cinzas, a estética, enfim, diversos outros fatores que interferem

na percepgao que se tem da foto, fazem parte da construgdo da imagem.

Ousa-se dizer, este momento, que ficou identificado por meio das fotos
analisadas, o ethos espelhado de Sebastido Salgado, que transmite, enfim, sua
autenticidade como ser e sua verdade como homem do mundo, uma vez que suas
fotos denotam a percepgao personalissima de todos os elementos presentes nas

cenografias discursivas.
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