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“A arte € o espelho social de uma época e
tudo o que se passa. O artista, o criador,
sente profundamente e, conscientemente
ou nao, acaba por comunicar esse
momento dentro do seu préprio prisma. E
existem tantos prismas como existem
muralhas. Embaixo desse mar petrificado
0 comunicador tenta, com seus
instrumentos de trabalho, ajudar a ordem
natural das coisas a movimentar-se de
novo. Ajuda, sem impor, a despetrificacdo
do rio para que as aguas do processo
historico continuem a correr. Nada acaba.

Tudo € mutavel.” (Raul Seixas)
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RESUMO

Raul Seixas tornou-se sujeito de varias pesquisas no ambito académico. O estudo
abordou uma perspectiva que busca imortalizar histérias e registros alcancados
através de Claudio Roberto Azeredo, parceiro na carreira de Raul Seixas e coautor
da cancao “Maluco beleza”. A pesquisa visou a produgcao de documentario ancorado
na metodologia da historia oral de vida. Questiona-se: o que vem sendo
desenvolvido por académicos dos cursos de comunicacdo em termos de pesquisa
cientifica e produtos nessa abordagem? O género documentario vinculado a histéria
oral de vida pode ser adequado para producao audiovisual que visa disseminacéo
da memdria sob a Otica da relacdo Claudio Roberto e maluco beleza? Qual a
perspectiva de Claudio Roberto sobre Raul Seixas e quais sdo suas vivéncias em
conjunto? E ainda, quem é maluco beleza ou quem pode ser? A pesquisa se ancora
nas Dimensdes da Pesquisa Cientifica propostas por Novikoff (2010) do tipo mista,
revisdo de literatura, levantamento do estado do conhecimento e historia oral de
vida. O conteudo préatico contemplou pré-producéo, producédo e poés-producdo do
documentario e a divulgacdo do documentario fundamentada na Ciberpublicidade.
Constatou-se que a vinculacdo do género documentéario a metodologia da pesquisa
cientifica histéria oral de vida é adequada para producao audiovisual no sentido de
valoracdo e disseminacdo de contextos histdricos da cultura brasileira. Em patrticular,
com relacdo a historia de Claudio Roberto e Raul Seixas, o uso dessas técnicas
favoreceu a autenticidade da narrativa, uma vez que nao existe documentacao

acerca desse tema retratado por Raul Seixas.

Palavras-chave: Raul Seixas; Maluco beleza; Documentario; Redes Sociais.



ABSTRACT

Raul Seixas has become the subject of several academic research. The study
approached a new perspective that seeks to immortalize stories reached through
Claudio Roberto Azeredo, partner in the career of Raul Seixas, and also co-author of
the song "Maluco Beleza". The research aimed at the production of documentary
anchored in the methodology of the oral history of life. The question is: what has
been developed by academics of communication courses in terms of scientific
research and products in this approach? May the documentary genre linked to the
oral history of life could be suitable for audiovisual production aimed at disseminating
memory from the perspective of the relationship Claudio Roberto and Maluco
Beleza? What is Claudio Roberto's perspective on Raul Seixas and what are his
experiences together? And yet, who is maluco beleza or who can it be? The research
is based on the Dimensions of scientific research proposed by Novikoff (2010) of
mixed type, literature review, survey of the state of knowledge oral history of life.
Practical content included pre-production, production and post-production of the
documentary and the dissemination of the documentary was based on cyberpublicity.
It was found that the linking of documentary genre to the methodology of scientific
research oral history of life is adequate for audiovisual production in the sense of
valuation and dissemination of historical contexts of Brazilian culture. In particular,
regarding the history of Claudio Roberto and Raul Seixas, the use of these
techniques favored the authenticity of the narrative, since there is no documentation
on this theme portrayed by Raul Seixas.

Keywords: Raul Seixas; Maluco Beleza; Documentary; Social Media.
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1 INTRODUCAO

O territorio brasileiro nos anos 70 foi marcado pela censura procedente da
Ditadura Militar instaurada em 1964. Naquela década, parte dos musicos populares
brasileiros se situavam em certa resisténcia contra a vertente politico-ideolégica do
momento. Em decorréncia disso, nasceram diversas cang¢des que contrariavam o
regime militar ou que, mesmo por meio de entrelinhas, expressavam movimentos
contra esse regime. Muitos destes musicos foram presos pelo DOPS - Departamento
de Ordem Politica e Social', como foi 0 caso do misico Raul Seixas (1945-1989) em
dado momento de seu sucesso nacional com a criagcdo do conceito de "Sociedade
Alternativa”, que, mesmo ndo sendo de fato uma manifestacdo da esquerda, foi
compreendida como movimento de luta libertaria e de expressao, sendo vista como

uma afronta a ditadura.

Raul Seixas tornou-se sujeito de varias pesquisas no ambito académico.
Dessa forma, este estudo pretende abordar uma nova perspectiva que busca
imortalizar histérias e registros alcancados através de Claudio Roberto Azeredo,
amigo préximo que a partir de agora serda denominado apenas como Claudio
Roberto. Musico e compositor, foi parceiro na carreira de Raul Seixas e coautor da
cancdo “Maluco beleza”. Dessa forma, como objetivo geral o estudo visou a
producéo audiovisual de um documentario ancorado na metodologia da histéria oral
de vida.

Os objetivos especificos foram discutir os conceitos que ancoram o estudo;
mapear no cenario académico pesquisas que abordem os indexadores do mesmo;
avaliar e estabelecer técnicas de producédo audiovisual nédo ficcional; produzir
documentario por meio da histdria oral de vida que explore e comprove a proposta
em questdo e desenvolver por meio da Ciberpublicidade canais e pecas de

divulgacdo do documentario nas redes sociais. O produto deste trabalho podera ser

! O Departamento de Ordem Politica e Social foi um érgéo do governo brasileiro utilizado na Ditadura
Militar que tinha como objetivo prevenir e combater crimes de ordem politica e social que
ameacassem a seguranca do Estado. Disponivel em: <https://www.infoescola.com/historia/dops/>.
Acesso em: 7 set. 2019.
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disponibilizado em manifestagcbes a memoria de Raul Seixas, como o site Memorial

Raul Seixas?, exposicées, apresentacdes e museus.

O documentario pretende abordar a figura e o termo "maluco beleza"
apresentando a existéncia de Claudio Roberto, seus habitos, rotina, historia e
parceria com Raul Seixas, até entdo pouco divulgado. Neste sentido, estabelecendo

a possivel correlacao entre Claudio Roberto e o termo em questao.

O audiovisual se manifesta como importante e atrativa ferramenta
contemporanea de comunicacao. Na maioria das vezes essa midia € consumida em
periodos de lazer e esse fato faz dela um meio de comunicacéo de alto impacto. O
estudo também aborda técnicas da producdo audiovisual no campo do género
documentario, detalhando as etapas da realizacdo da obra e considerando o que
trata a modalidade, assim como a divulgacdo do documentéario, tendo a
Ciberpublicidade (ATEM; OLIVEIRA; AZEVEDO, 2014) como ancoragem teorica

para elaboracdo da estratégia de promocéo do produto por meio das midias sociais.

Ainda sobre o documentario, foi constatada inicialmente por meio de pesquisa
no Google em marco de 2019 uma lacuna ao que se refere o termo “maluco beleza”
e uma definicho mais detalhada da cancgédo, assim como sua origem e ao que
motivou e sustentou a composicdo. Dessa forma, abre-se margem para
especulacbes acerca da expressdao "maluco beleza® com os principais
guestionamentos: 0 que vem sendo desenvolvido por académicos dos cursos de
comunicacdo em termos de pesquisa cientifica e produtos nessa abordagem? O
género documentéario vinculado a histéria oral de vida pode ser adequado para
producdo audiovisual que visa disseminacdo da memdria sob a Otica da relagéo
Claudio Roberto e maluco beleza? Qual é a perspectiva de Claudio Roberto sobre
Raul Seixas e quais sdo suas vivéncias em conjunto? E ainda, quem é maluco

beleza ou quem pode ser?

Acredita-se que no meio académico especificamente nas producdes
cientificas de audiovisual existam estudos que tratem da tematica Raul Seixas,

porém, considera-se a possibilidade inexisténcia no que tange a abordagem do tema

? Disponivel em <www.memorialraulseixas.com>. Acesso em: 30 set. 2019.
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"maluco beleza". Entende-se que no ponto de vista de uma obra nao-ficcional, o
produtor de documentario busca a realidade e uma vez que se produz o roteiro por
meio da histéria oral de vida, obtém-se a veracidade através do olhar de quem

conta.

O estudo apresenta sua relevancia por apontar escassez do tema no cenario
de producdes audiovisuais no ambito desta tematica, conforme analise do periodo
de 10 anos da Expocom — Exposicdo de Pesquisa Experimental em Comunicacao.
Dentro do cenério controverso para o audiovisual no Brasil, onde, segundo a Carta
Capital (2019, s/p) o atual Presidente do Brasil realiza no préximo ano, 2020, o corte
de 43% na principal fonte de fomento para producdes audiovisuais do pais, Ancine®,
fica visivel a relevancia da producdo de materiais audiovisuais em ambientes de

ensino.

Além disso, vale ressaltar o fato de ser uma producédo do ambito académico

universitario de baixo custo e de distribuicdo gratuita.

® Ancine - Agéncia Nacional de Cinema. Disponivel em: <https://www.ancine.gov.br/>. Acesso em: 21
abr. 2019.
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2 REFERENCIAL TEORICO

Faz-se necessaria a definicdo de alguns conceitos para melhor compreensao
acerca deste estudo — Um know-how de ser um maluco beleza: uma producao
audiovisual que resgata memorias de Claudio Roberto vivenciadas com Raul Seixas

— ancorada a autores que ja pesquisaram sobre o assunto.

Inicialmente esta pesquisa abordara o sujeito Raul Seixas e a cancdo em
destaque neste trabalho — Maluco beleza. Para entdo, a tematica audiovisual e
documentario ser definida e contextualizada neste ambito. Posteriormente, serdao

discutidos os canais de divulgacédo do produto deste trabalho neste capitulo.
2.1 Toca Raul!

Raul Santos Seixas (1945-1989), cantor, produtor e compositor brasileiro,
nasceu em Salvador, Bahia. Considerado o Pai do Rock Brasileiro por ter sido um
dos pioneiros no Brasil com o género, sua infancia em familia de classe média e
adolescéncia rebelde trouxe problemas aos estudos de Raul, que optava por ouvir

rock em clubes e lojas em vez de ir a escola (JORGE, 2009).

Raul Seixas ou Raulzito foi, para milhares de brasileiros, fas ou n&do, um
sujeito certamente incomum para época, ainda mais, considerando o0 contexto
histérico desfavoravel em que foi reconhecido nacionalmente como musico.
Sonhava em estar nas telas de Hollywood* e possuia interesses misticos, que
expressavam através de suas canc¢des. Com o perfil irreverente, o masico usou o
seu talento para romper as fronteiras do Brasil que o tornou verdadeiro icone da

musica brasileira reconhecido por sua "maluquez"®

, termo por ele criado em uma de
suas composi¢cdes em parceria com Claudio Roberto que retrata um sujeito

desinibido.

* Hollywood — Disponivel: <https://revistagalileu.globo.com/Cultura/noticia/2017/12/11-curiosidades-
sobre-hollywood-que-vao-mudar-como-voce-assiste-filmes.html>. Acesso em: 1 out. 2019.

® Na letra da cancdo "Maluco beleza” de Raul Seixas, o termo é criado na rima dos versos
"Controlando a minha maluquez, misturada com minha lucidez" (SEIXAS; AZEREDO, 1977, s/p).
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Ainda na Bahia, 0 seu envolvimento com o Rock n' Roll tendo como principal
referéncia o cantor Elvis Presley (1935-1977)° fez com que surgisse o primeiro
grupo musical de Raul, o Relampagos do Rock. Raul, em decorréncia de suas
experiéncias e inspiracdes musicais, acabou por criar um estilo proprio nos seus
discos, aplicando “um dialogo intenso com os cantos melosos e chorosos da musica
brega, baido nordestino, samba de roda, batuques do candomblé, além de melodias

mais orquestradas, proximas as cancdes romanticas” (SOUZA, 2014, p. 158).

A aparelhagem eletrénica necesséaria era um empecilho na época, ja que o
género demandava de tecnologias especificas que o Brasil ainda ndo possuia em
razao a escassez da industria musical do Rock. Apesar disso, o apetite de Raul de
querer seguir passos similares de seu idolo Elvis Presley serviu de energia para que
conseguisse 0s equipamentos necessarios. Porém, mesmo com a aquisicdo dos
equipamentos devidos, o reconhecimento ndo foi imediato, j& que naquela época,
segundo Ferreira (2013, p. 23) "o rock ainda era mal visto pela sociedade baiana, as
maes tinham medo de deixar seus filhos assistirem as apresentacdes, e as familias
dos musicos ndo o0s apoiavam”, 0 que custou a insisténcia ainda maior de Raul.
Posteriormente, a banda mudou seu nome para The Panthers, e ainda mais tarde,

Raulzito e os Panteras.

Imagem 1: Os Panteras

Fonte: <https://oglobo.globo.com/cultura/os-panteras-grupo-inicial-de-raul-seixas-prepara-disco-
turne-4333387>. Acesso em: 1 out. 2019.

® Elvis Presley — “um dos intérpretes mais influentes da musica popular do séc. XX. A importancia do
fenémeno Elvis ultrapassou as fronteiras da indUstria musical, tendo influenciado igualmente a moda
e os comportamentos de geragdes de jovens em todo o mundo” (CARREGA, 2008, p. 6).
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A banda, no entanto, ndo conseguiu se consolidar e ainda sem 0 sucesso que
gostaria, Raul Seixas tentou a carreira de produtor através do convite de Evandro
Ribeiro, diretor na época da gravadora CBS, atualmente conhecida como Sony
Music’. Como produtor, Raul comp6ds com diversos artistas, mas ndo se estabeleceu
como tal pois seu desejo seria mesmo ser cantor.

Em 1972, em pleno regime militar, um evento de musica transmitido pela
Rede Globo®, o Festival Internacional da Cancdo®, promoveu Raul Seixas em
carreira solo com a classificacdo de duas cancbes, “Let me Sing, Let me Sing” e “Eu
Sou Eu, Nicuri é o Diabo”, tornando o festival um marco do reconhecimento do

trabalho de Raul Seixas, ja ndo mais Raulzito.

Imagem 2: Raul canta “Let me sing” no VIl Festival Internacional da Cancao.

Fonte: Acervo Globo (2019).

A partir desse momento, Raul Seixas se tornou o Raul que os fas néo
esquecem, trazendo fortes ideias e mensagens em suas canglOes carregadas

opinides baseadas em sua visao libertaria. Esse, enfim, foi 0 comec¢o de sua carreira

! Sony Music Entertainment € uma companhia global de musica e casa de gravadoras que esta
presente em mais de 40 paises (MUSIC, 2019).

8 “A Rede Globo de Televisdo surgiu em 1965, como TV Globo, a partir da entdo Radio Globo, da
familia Marinho. [...] além da televisdo aberta, a Familia Marinho possui outros negécios, todos
relacionados as comunicagfes, como radio, jornal, internet, estadios de TV, TV por assinatura,
editora, etc.” (ROSARIO, 2008, p. 125).

® O evento foi “criado em 1966 pelo jornalista Augusto Marzagao e pelo entdo governador do estado
da Guanabara, Negrdo de Lima, com o objetivo de projetar a MPB, incentivar compositores e
arranjadores, e promover maior intercambio entre os grandes centros musicais do mundo inteiro. [...]
A primeira edicdo, de 1966, foi patrocinada pela TV Rio. Em 1967, a Globo passou a investir nos
festivais e a transmiti-los” (GLOBO, 2019).
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promissora. Em 26 anos, Raul produziu 21 &lbuns com parceiros musicais, como
Paulo Coelho™ e Claudio Roberto, resultando em musicas atemporais.

Porém, a musica ia mais além para Raul Seixas e com esse designio, criou
com o compositor e escritor Paulo Coelho a “Sociedade Alternativa”, um grupo de
carater anarquista baseado nos estudos sobre Thelema! de Aleister Crowley (1875-
1947), fundamentado no ocultismo e conceitos misticos, na qual Raul fez de sua
vivéncia. O grupo foi base para a criagdo da cancdo também denominada
“Sociedade Alternativa”, que era nada menos que uma manifestacdo da Lei da
Thelema®?.

A Sociedade Alternativa, considerada na época pelo Departamento de Ordem
Politica e Social uma afronta ao regime militar brasileiro, fez com que Raul Seixas
fosse preso e exilado. Em entrevista gravada em audio™ disponivel na internet, Raul
conta que a ideia da Sociedade Alternativa estava tendo grandes passos até que foi
pego pelo DOPS quando voltava de um show. No audio, Raul (1974) conta que foi
mandado para “um lugar subterraneo, que tinha limo”, também conta “vinham cinco
caras me interrogar, tinha um bonzinho, um outro bruto que me dava murro, um que
dava choque elétrico em lugares particulares” e sobre seu exilio e retorno ao Brasil,
dizia que:

Apoés trés dias, eu estava no aeroporto. Ja tinha deixado o LP Gita
gravado e ndo sabia que ia fazer sucesso sozinho. Ndo sabia que ia
estourar. E ele estourou. Acho que tocou umas seis faixas. Uma por
uma. Gita, Sociedade Alternativa, Medo da Chuva... foi um disco que foi
muito explorado. Entdo, eu estava |4 nos Estados Unidos. J& tinha
encontrado com John Lennon, ja tinha corrido o pais, era casado com
uma americana na época. E tinha cantado com Jerry Lee Lewis em
Memphis, Tenesee. Ele me acompanhou de piano. [...] Voltei para o
Brasil e vi o disco Gita estourado aqui. E foi mais ou menos assim
aquele ano de 1974. Mas tudo bem. Eu me refiz, gracas a Deus, néo

1% paulo Coelho “antes de dedicar-se inteiramente a literatura, trabalhou com diretor e autor de teatro,
jornalista e compositor. Escreveu letras de musica para alguns dos nomes mais famosos da musica
brasileira, como Elis Regina e Rita Lee. Seu trabalho mais conhecido, porém, foram as parcerias
musicais com Raul Seixas, que resultou em sucessos como ‘Eu nasci ha dez mil anos atras’, ‘Gita’,
‘Al Capone’, entre outras 60 composi¢coes com o grande mito do rock no Brasil” (BRASILEIRA, 2019,

s/p).

" Thelema — “palavra grega que pode ser traduzida por vontade ou desejo” (SANTOS, 2009, p. 5).

12 | ei da Thelema — “uma missao divina de se encontrar sua verdadeira vontade, o propésito da vida
de cada um, permitindo que todos possam percorrer seu auténtico caminho individual” (SANTOS,

2009, p. 5).

3 Audio Raul DOPS — Disponivel em <http://www.ebc.com.br/cidadania/2014/08/em-audio-de-1998-
raul-seixas-relata-tortura-sofrida-durante-a-ditadura-militar>. Acesso em: 6 abr. 2019.
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figuei com trauma psicolégico nenhum e acho que as coisas se
processam dessa maneira (RAUL, 1974, s/p).

O momento que se vivia no Brasil nesta época era caético e diversos musicos
foram presos ou exilados, pelo atrito do caos com a revolucdo e ideias libertarias
que fizeram nomes na musica popular brasileira. Em contexto mundial, Gouvéa
(2013, p. 33) afirma que os jovens se rebelavam. Nos Estados Unidos, a autora

relembra que

[...] acontecia um movimento pacifista contra a guerra do Vietn;
movimentos a favor da liberdade sexual, da luta dos negros, das mulheres
também foram deflagrados; os hippies chocavam a sociedade com seus
cabelos crescidos e suas bandeiras de liberdade comportamental; na
Franca, aconteceu o famoso Maio de 68, quando as ruas de Paris se
transformaram em uma verdadeira guerra civil,b com as manifestactes
estudantis, atraindo a solidariedade do operariado, com uma greve que
envolveu dez milhdes de trabalhadores; na Italia, Inglaterra e Alemanha,
também havia insatisfacdo com as burocracias governamentais,
despertando a oposi¢éo estudantil e operaria (GOUVEA, 2013, p. 49-50).

Ou seja, ndo so6 o Brasil mas o mundo estava dividido e em conflito, e, por um
dos lados, conspirava-se uma viséao libertaria, assim como as ideias de Raul Seixas.

Com o retorno de Raul ao Brasil, foram lancadas cancfes que foram
verdadeiros sucessos como “Eu Nasci Ha 10 Mil Anos Atras”, “O Dia em que a Terra
Parou” e “Maluco Beleza”, tendo esta Ultima cancdo destague neste estudo
(MINUANO, 2019).

A década de 80 foi um periodo sombrio na vida de Raul Seixas decorrente ao
vicio em élcool e drogas. Raul Seixas morreu em 21 de agosto de 1989 aos 44 anos
de idade na regido central da capital paulista devido a uma pancreatite aguda
seguida de parada cardiaca. Seu enterro, como pudesse esperar, foi fora do comum:

Um rapaz quis beijar o rosto do idolo e caiu sobre o vidro, que ficou
trincado. As musicas de Raul eram entoadas por centenas de pessoas com
paixdo e fdria, acompanhadas por viol6es tocados pelos fas. [...] Perto do
amanhecer, a situacdo ficou mais tensa. Enquanto ave-marias se
misturavam a cancao “Metamorfose ambulante”, garotas se agarravam ao
caixdo [...]. Durante a missa realizada antes do enterro, a igreja do
cemitério, aquela altura lotada feito um show de rock, foi invadida por mais
ou menos uma centena de malucos, todos gritando “Viva, viva, viva a
Sociedade Alternativa!” (MINUANO, 2019, p. 327).

A partir de entdo, Raul continuou sendo cultuado pelos fas. Para Teixeira
(2007, p. 11), Raul encarna a ideia de que “saiu da vida para entrar na histéria”. O
borddo “Toca Raul!” proferido pelos fas até a atualidade ¢ uma das provas que a
influéncia de Raul reverbera mesmo 30 anos apdés sua morte. Esse costume nao

possui uma histdria concreta sobre seu surgimento, mas segundo Figueira (2015, p.
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995), “se faz presente em diversos contextos de manifestagéo cultural, ora encarado
com bom humor, ora como inoportuno, mas sempre fazendo vir a tona o espirito
irreverente de Raul Seixas”.

Ainda, grupos de rock em tributo a Raul Seixas e manifestacdes diversas para
homenagear o cantor se espalham pelo Brasil. Os ouvintes também séo estaveis e
na plataforma Spotify**, Raul Seixas se estabelece com média de 784.739 ouvintes
mensais, com maiores abrangéncias nas cidades Sao Paulo, Rio de Janeiro, Belo

Horizonte, Curitiba e Brasilia®®.

2.1.1 Maluco beleza

“Maluco beleza” ®

€ um dos maiores sucessos de Raul Seixas, cancao
lancada em 1977 composta por Raul Seixas e seu parceiro Claudio Roberto que faz
parte do album “O Dia em que a Terra Parou™’. Segundo Minuano (2019, p. 202),
“Claudio Roberto conta que a composi¢cao surgiu meio por acaso, como aconteceu
com tantas outras que compés com Raul. Ele relembra que tinha uma musica muito
melancélica, anterior a ‘Maluco beleza’, e que tocava direto”.

O termo “maluco beleza” criado na canc¢do fixou na mente do publico, que
logo identificou com o proprio Raul. Entende-se que o termo “maluco beleza” se
refere a um sujeito desinibido. Em decorréncia disso, Boscato (2006, p. 160) indica
que

Ser um maluco beleza era renunciar a toda uma carga de
condicionamentos que sufocavam, com violéncia psiquica e também fisica

4 Spotify - <https://www.spotify.com/br/>. Acesso em: 7 abr. 2019.

% Dados coletados através do link <https://open.spotify.com/artist/7jrRQZg4FZg6dwpi3baKcu>.
Acesso em 7 abr. 2019.

10 Enquanto vocé se esforca pra ser \ Um sujeito normal e fazer tudo igual \ Eu do meu lado
aprendendo a ser louco \ Um maluco total, na loucura geral \ Controlando a minha maluquez \
Misturada com minha lucidez \ Vou ficar, ah! Ficar com certeza, maluco beleza \ Eu vou ficar, ah!
Ficar com certeza, maluco beleza \ E esse caminho que eu mesmo escolhi \ E téo facil seguir \ Por
nao ter onde ir \ Controlando a minha maluquez \ Misturada com minha lucidez, éh \ Controlando a
minha maluquez \ Misturada com minha lucidez \ Vou ficar, ficar com certeza, maluco beleza \ Eu vou
ficar, ah! Ficar com certeza, maluco beleza (3x).

Y O Dia em que a Terra Parou é um sétimo album de Raul Seixas, lancado em 1977, que trouxe as

"« "«

cangbes “Tapanacara”, “Maluco beleza”, “O dia em que a terra parou”, “No fundo do quintal da

Eu quero mesmo”, “Sapato 36”, “Vocé”, “Sim”, “Que luz é essa?” e “De cabeca-pra-baixo”.

escola”,



22

se preciso, as diferenc¢as individuais. Era viver o seu préprio caminho, seguir
os rumos do Sol Nascente, criar o seu On The Road, ainda que isso
implicasse em riscos.

Coadunando com Boscato, a leveza de seguir uma vida sem restri¢coes,
estabelecem afinidades com aqueles que conhecem e gostam do estilo libertério do
artista Raul Seixas. Pode-se perceber que grande parte de seu publico o relaciona a
figura do maluco beleza. O termo definiu seu estilo de vida e personalidade pelos
olhares dos fas.

Porém, analisando a cancédo "Maluco Beleza", pode ser percebido que Raul
Seixas nao se refere a si mesmo pelo nome "maluco beleza" e sim a outro sujeito de
modo que o termo “maluco beleza”, como sugere o verso "vou ficar, ficar com
certeza, maluco beleza". Além disso, no verso inicial “enquanto vocé se esforga pra
ser’, na letra da cancao, Raul sob o pé da letra canta para um outro ser. Portanto, a

margem aberta para uma nova perspectiva do termo maluco beleza, € veridica.

A revista Carta Capital (2012, s/p) sugere que Raul Seixas ndo se tratava de
ser o maluco beleza com o texto "O maluco beleza que nunca foi" ao analisar a
abordagem do documentéario "Raul - O Inicio, O Fim e o Meio" dirigido por Walter
Carvalho, no qual é afirmado que Raul Seixas criou o mito do “maluco beleza”,
sendo o termo mito podendo ser definido por Contrera (2002, p. 63) com base em

duas perspectivas diferentes ao mesmo tempo, sendo elas:

Uma narrativa simbdlica que representa forcas da natureza e aspectos da
natureza humana (o que o torna absolutamente relevante e revelador) mas
€, a0 mesmo tempo, imagem simplificada e redutiva, idéia falsa, irreal, no
entanto aceita pelos grupos humanos influindo significativamente em seu
comportamento (o que o torna ideologicamente muito suspeito).

Enquanto Boscato define poeticamente o termo maluco beleza com conceitos
de liberdade e um modo leve de viver a vida, a revista Carta Capital questiona as
atitudes em relagédo as drogas e ao alcool em relagdo ao que seria um ser maluco
beleza. Entende-se, portanto, que a classificagcdo do termo tende a vincular ao lado
libertario do sujeito, ndo envolvendo problemas quanto ao excesso de drogas que

Raul Seixas obteve durante sua vida.
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2.1.1.1 Claudio Roberto, um maluco beleza

Claudio Roberto Andrade de Azeredo, coautor de todas as cancfes do album
“O Dia em que a Terra Parou”, inclusive a musica Maluco Beleza, atualmente reside
em Miguel Pereira, no interior do Estado do Rio de Janeiro, no Brasil. Mora em uma
casa simples com horta de alface, tomate, brotos de girassol e outros alimentos. Em
estrada afastada da cidade, Claudio vive sem o barulho do trénsito e com os cantos

dos péassaros.

Como Raul Seixas gostava de inventar apelidos, ja chamou Claudio Roberto,
seu parceiro e amigo, de “Claudete” ou “Soares”, mesmo n&o tendo esse
sobrenome, e, ao escreverem a musica Maluco Beleza, afirmou que Claudio Roberto
era de fato um maluco beleza. Onde vive é conhecido como tal e esta sempre
curtindo a tranquilidade que uma cidade do interior oferece, com saidas ao ar livre,
frequentando eventos locais, tocando musica com amigos e passando o tempo em
pracas da cidade. E, ainda, os moradores respeitam seu espaco e até mesmo
protegem a localizacdo de sua casa, uma vez que reporteres e outros profissionais

da comunicacao ja procuraram por Claudio Roberto na cidade.

Imagem 3: Claudio Roberto

Fonte: Arquivo pessoal.

Claudio Roberto escolheu a vida simples no interior ao invés da exposi¢édo e a
fama. Mas, no ambito deste trabalho, gostou da ideia de ser o protagonista e contar
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sobre si proprio em um documentario, relembrando também momentos com Raul
Seixas com direito a visita & um dos ambientes em que compuseram musicas e,
finalmente, revelando-se como um suposto maluco beleza, apesar de afirmar que

guem se identificar também pode ser considerado um maluco beleza.

Além disso, a autora, por ser da mesma cidade de Claudio Roberto e por ndo
visar objetivos financeiros com o projeto, ele se sentiu motivado para, em meio a
problemas pessoais relacionados a angustia, participar de um projeto que resgata
suas boas memérias. Claudio, no produto deste trabalho, conta que, o know-how*®
de ser maluco beleza auxilia ele a passar por problemas como esse. Estes assuntos
serdo abordados com maior profundidade no produto deste trabalho através do

meétodo de pesquisa cientifica histdria oral de vida aplicada ao audiovisual.
2.2 Documentério

A construcdo de um documentério perpassa pelas etapas de pré-producao
(pesquisa e desenvolvimento), producdo (flmagens) e pés-producdo (montagens)
para que haja um controle gréfico e narrativo (PENAFRIA, 2001), ou seja, caminhos
gue organizam o pensamento e a producdo de modo a estruturar a pratica do

documentario com a preocupacao da narrativa.

O audiovisual, a imagem em movimento que conta histérias, se manifesta
como modo de expressdo de quase tudo que se possa pensar. Segundo Alves,
Fontoura e Antoniutti (2008, p. 19), “na midia, na arte, na ciéncia, na tecnologia, na
forma como nos comunicamos, o audiovisual esta presente em tudo”. Na vida da
maioria das pessoas que estdo conectadas as novas tecnologias, o audiovisual se
insere de modo que contribui para fixacdo e disseminacéo de ideias, seja voltado

para o aprendizado ou para o lazer.

Dentre os géneros do produto audiovisual para cinema, neste trabalho
destaca-se o documentério, que para Teixeira (2004, p. 13) “repetidas vezes, foi
codificado enquanto um dominio dos mais propicios a manifestagcao da ‘vida como

ela €”. Reafirmando, Nichols (2009, p. 47) salienta que o documentario ndo possui

'® Know-how — Traducéo livre: saber como.
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uma definicAo concreta como encontra-se em dicionarios, pois deve ser sempre
relativa ou comparativa, mas pode-se dizer que “é uma representacdo do mundo em

que vivemos”. Ou seja, a narrativa € a realidade.
2.2.1 Recorte histérico

Faz-se necessario um recorte histérico para reconhecer 0s primeiros passos
do cinema documental, que fez com que 0 género se expandisse antes mesmo do
cinema de ficcdo. Uma vez que explorar e experimentar o que ja existia e acontecia

pudesse ser o0 primeiro a se pensar ao comegar uma gravagao.

Segundo Cunha e Giordan (2008, p. 9), “a primeira apresentacdo publica de
um filme [...] aconteceu em 28 de dezembro de 1895, em Paris”, que se referia a
producdo dos irmaos Lumiére. Ainda para os autores, “foram projetadas apenas
duas pequenas filmagens [...] que causaram espanto no publico presente. Uma
delas foi a chegada de um trem a estacdo e a outra, a saida de operérios da fabrica
Lumiéere”. As filmagens, por ser tratarem de ac6es comuns do dia-a-dia da época,
realizadas sem qualquer tipo de roteiro e direcionamento as pessoas que aparecem
nos filmes, podem ser consideradas producBes audiovisuais do género
documentario. Ndo que documentario ndo possua roteiro, mas a falta deste suporte
€ uma das influéncias que ainda sera tratada neste capitulo dentro da tematica

documentario.

Apesar da obra dos irmdos Lumiere se assemelhar a uma producao

documental, considera-se que

A linguagem do que se conhece hoje como documentdrio sé surgiria com 0s
filmes de Robert Flaherty, nos anos de 1920, quando, ao visitar pela terceira
vez uma comunidade de esquimds localizada no norte do Canada, ele se
encantou com os individuos e criou aquele que é considerado o primeiro
filme de néo ficcdo, Nanook, o esquimo (1922) (LUCENA, 2012, p. 10).

O filme de Flaherty, desta vez com um primor narrativo, entdo, € um marco na
histéria do documentério, inspirando John Grierson'® que, a partir de entdo,

‘impulsionou o patrocinio governamental da producdo de documentarios na

19 John Grierson — “fundador do movimento documentarista britanico dos anos 30” (PENAFRIA, 2005,
p. 185)
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Inglaterra nos anos 30 da mesma forma como Dziga Vertov®® fizera em toda a
década de 20 na Unido Soviética” (NICHOLS, 2009, p. 119).

Acerca da historia do surgimento do conceito documentério, Nichols (2009, p.
122-123) repara a falta da voz oratdria em suas primeiras tendéncias, uma vez que
observa duas vertentes primitivas do documentério: o “cinema de atragdes” e a
documentacéo cientifica, representando, respectivamente, a énfase na exibicdo e a

reunido de provas.

O autor considera tais tendéncias como uma “perna” do documentario,
considerando seu crescimento inicial. Para entdo, observar outras trés necessarias
‘pernas” que estiveram presentes nos documentarios produzidos no decorrer dos
anos, sendo assim possivel reconhecer o aparecimento do documentario: 1) a
experimentacao poética, que trouxe um ponto de vista ou voz diferente, rejeitando as
primeiras tendéncias e assumindo prioridade a maneira do cineasta ver; 2) o relato
narrativo de historias, construindo uma trama que revela a voz ou perspectiva do
cineasta sobre o mundo que é criado e compartilhado; e 3) a oratéria retorica, desta

vez revelando uma perspectiva singular do mundo.

Neste periodo, que se refere apdés os anos 30, em suas tendéncias
predominavam o uso da narracdo voz over’* para costurar a narrativa, com a
chegada do som ao cinema que pode ser considerada uma corrente classica.

Porém, Lucena (2012, p. 25) aponta limitacdes da producéo na época:

Os equipamentos eram pesados, as peliculas tinham baixa sensibilidade,
era dificil captar o som diretamente [...]. Os gravadores de som Optico eram
transportados em caminhdes, as cameras de 35 milimetros eram
barulhentas, prejudicavam a gravacdo do som direto, moviam-se com
dificuldade sobre tripés, carrinhos ou gruas.

20 “Enquanto Flaherty se interessa, sobretudo, pela descricdo das atividades humanas no contexto

em que ocorrem, o que poderad considerar-se um dos pioneiros do cinema antropolégico e
etnogréfico, Vertov vem com seu método experimental desenvolver uma outra perspectiva
cinematografica” (RAMOS; SERAFIM, 2007, p. 166).

2 “‘Narracédo diz respeito ao conteudo do texto: alguém reconta uma série de eventos de uma
narrativa para uma determinada audiéncia; voz diz respeito a forma com que o texto se apresenta
para nés; por fim, over se insere no contexto da relagdo entre o que ouvimos e o que vemos na tela:
ndo vemos, na narragao em voz over, quem esta falando.” (KOZLOFF, 1988 apud HACK, 2014, p.
49).
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No entanto, a busca por equipamentos mais leves e a diminuicdo da
interferéncia na hora das filmagens fizeram surgir mais duas correntes principais do
documentario, apds o final dos anos 1950, com influéncia ainda na atualidade: o
cinema direto americano e o cinema-verdade, este Ultimo desta vez com vertente

francesa.

A miniaturizacdo dos equipamentos foram ocorrendo de forma gradativa com
os avancos da tecnologia, permitindo novas possibilidades para o cinema
documental. O cinema direto americano se deu com o uso de “‘uma cémera 16
milimetros e um gravador para cobrir a campanha do entdo candidato a presidéncia
John Kennedy” (LUCENA, 2012, p. 26), que deu origem ao filme Primarias (1960)
produzido pelo grupo do repoérter fotografico Robert Drew e do cinegrafista Richard
Leacock. Esta corrente teve como caracteristica principal a observacdo do que

estava acontecendo, sem interferéncia do cineasta.

A terceira corrente de influéncia, o cinema-verdade francés, permite a
interferéncia da equipe de produc¢do do documentario, sendo esta mais frequente
nas produgdes atuais. Neste caso, o cineasta direciona o discurso do entrevistado,

ocasionando a admissao do olhar da equipe no resultado do material.

Apesar de existirem paradigmas que influenciam diretamente o género
documentario, muitos produtores quebram as correntes experimentando novos

modelos, como o “documentario subjetivo’, em que o cineasta fala de si mesmo ou

participa da histéria por meio de suas observacdes” (LUCENA, 2012, p. 28) ou o

documentario poético’ [...] podendo ser exemplificada pela obra Andarilho (2006)”
(LUCENA, 2012, p. 29).

Sendo assim, a partir do breve histérico da formacédo do que atualmente
entende-se por “documentario”, parte-se para a producédo técnica da realizacdo de
um documentario com aporte teérico da histéria oral de vida (MEIHY; RIBEIRO,

2011) como metodologia de investigacao cientifica.

2.2.2 Linguagem e Pratica de Producéao

Documentar com uma camera e equipamentos para producéo de audiovisual

exige técnicas para que seja possivel passar a informacdo de forma efetiva ao
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publico. Existem inimeras maneiras para produzir um documentério. Nesta

conjuntura, serdo discutidas préticas e técnicas do fazer documentério.

2.2.2.1 Construcéo do Discurso e Pré-Producéo

A exposicéo sobre determinado assunto, sendo visto como o discurso, dentro
do campo do audiovisual de género documentario admite diversos fatores que
podem ser analisados. Para construcdo do discurso de um documentario, cria-se
“‘uma situagao nova a partir de um fato que ja passou. Essa situagao nova nao € um

espelho fiel da realidade, mas sua representacédo” (MELO, 2002, p. 28).

A ideia para realizacdo de um filme pode ser alcancada através de
convivéncias, experiéncias e bagagem cultural. Neste processo de pré-producao,
tendo a ideia central do que se pretende representar por meio de documentario, é
necessario recorrer a questdes basicas: “1) O que eu quero mostrar?; 2) Como eu
quero mostrar isso?; 3) Por que eu quero mostrar isso?; 4) Quem € meu
personagem?; 5) O que ele vai fazer? e 6) Como ele vai agir?” (LUCENA, 2012, p.
33).

A pergunta 1 submete-se a definicdo da ideia do filme, levando em
consideracdo o que € possivel alcancar para que o filme aconteca. Com a pergunta
3, se faz necesséria a avaliacdo da importancia do material, enquanto a pergunta 4

avalia o sujeito a ser personagem.

Em relacdo as perguntas 2, 5 e 6, pode ser estabelecida em consonancia com
a metodologia da histéria oral de vida (MEIHY; RIBEIRO, 2011) para realizacao de
entrevistas, com perguntas que irdo conduzir o discurso do documentario, criando
assim, o roteiro que prevé a sequéncia narrativa, deixando claro o papel do

entrevistado no projeto.

O cenério também conta histérias e faz parte do discurso da obra audiovisual.
Quanto a isso, o “local da entrevista, se estudio ou locagao, se ambientes internos
ou externos, essa pode ser determinante no comportamento do entrevistado diante

das cameras” (SOARES, 2007, p. 141). Ou seja, a atengdo na escolha da locacéo
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7

também é necessaria, ainda mais se tratando da producdo baseada em uma

metodologia que depende em grande parte do desenvolvimento do entrevistado.

Além disso, a locacdo € necessaria para estabelecer equipamentos
necessarios e condi¢des do local para a gravacao do filme. Para isso, Soares (2007,

p. 88) analisa que

mapear e fazer um cuidadoso estudo das locacdes pode ser util para
prevenir possiveis imprevistos ou problemas técnicos relacionados a
iluminacdo e captacao de som além de fazer com que o documentarista se
familiarize mais com o universo abordado.

Entdo, os equipamentos definidos apds o conhecimento da locacdo sao
cruciais também para que, além de ajudar a mostrar 0 ambiente visualmente como

se espera, evitar riscos e imprevistos, como perda de material.

Em relagdo ao figurino do entrevistado, deve-se estabelecer critérios de
acordo com a imagem do protagonista no filme baseando-se no discurso como um

todo. A sua aparéncia através do vestuario é

Comunicacéo [...] Porque a linguagem do vestuario, tal como a linguagem
verbal, ndo serve apenas para transmitir certos significados, mediante
certas formas significativas. Serve também para identificar posi¢coes
ideoldgicas, segundo os significados transmitidos e as formas significativas
gue foram escolhidas para transmitir (ECO, 1989 apud MOREIRA, 2015, p.
2).
Além disso, fatores como documentos de liberacdo para filmagem e
documentos que abordem direitos de imagem devem ser analisados quanto a
necessidade, que também fazem parte desse momento de pré-producdo, onde se

torna importante fazer toda a checagem da preparacao para realizar a producao.

2.2.2.2 Producao: equipamentos e planos

Os smartphones se tornaram populares e acessiveis no século XXI e com a
tecnologia estdo sendo desenvolvidos com, cada vez mais, maiores resolugdes de
imagem. Esse tipo de aparelho movel pode facilitar a possibilidade da producao

filmica, porém, Souza (2017, p. 11) leva em consideracao que

Pelo fato de que os arquivos audiovisuais gerados sdo compactados a taxas
bastante altas, essas imagens podem apresentar artefatos de compressao,
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tais como ruidos em alta sensibilidade ou macroblocos muito evidentes
(pixelizagao) além de distor¢des de imagem.

Portanto, parte-se para a ideia do uso de outros equipamentos para
producdes filmicas independentes. O investimento em cameras como as DSLRs?,
atribui maior qualidade ao material audiovisual, levando em consideracédo producdes
independentes que estdo em uma realidade diferente em relacdo as grandes
produtoras de filmes. Essas cameras comecaram a serem desenvolvidas gracas a
lei de Moore®*, quando “grandes fabricantes conseguiram evoluir a tecnologia e
arquitectar melhores componentes para produzir cAmaras cada vez mais estaveis e

com melhores desempenhos a um custo mais econémico” (ANDRADE, 2014, p. 30).

Outros equipamentos sdo necessarios na producdo de um filme, como o tripé
gue, em enquadramento fixo, d& estabilidade a camera. Além disso, também entra
na lista de equipamentos basicos para a producdo a iluminacéo artificial, mas que
pode ser refutada caso seja utilizada a luz natural e os equipamentos para captacao

do som, onde existe uma variedade de microfones a serem utilizados.

Com os equipamentos béasicos no ato da producdo, sdo aplicados os
enquadramentos e movimentos previstos no roteiro do filme. O movimento, entéo, se
torna primordial nesse processo, portanto, Lucena estabelece quatro possiveis

relacdes entre o elemento filmado e 0 movimento da camera:

1) A camera e o objeto filmado estdo imdveis; 2) A camera estd imovel e o
objeto em movimento, como ocorre na maioria dos filmes; 3) Tanto a
cadmera como o objeto filmado se movem, sendo esses movimentos
coordenados e 4) A relagdo mais enigmatica e poética: o objeto ndo se
move, mas a cdmera sim, de varias maneiras (LUCENA, 2012, p. 71).

Os enquadramentos, que serdo chamados de planos, estabelecem com as
relacbes anteriores outras novas perspectivas do cinegrafista. Quanto aos planos,

Pisani (2015) traz oito tipos.

%2 DSLR - Digital Single-Lens Reflex, tipo de camera digital.

3 “Lei de 1965, que ganhou o nome de Gordon E. Moore, presidente e co-fundador da Intel, e que

determina a duplicagdo do numero de transistores dos chips em intervalos de 18 meses, pelo mesmo
custo” (ANDRADE, 2014, p. 30).
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O primeiro denominado Grande Plano Geral (GPG) é considerado o mais
aberto dos planos. Ele passa referéncia geogréfica, portanto, geralmente utilizado no
inicio de uma sequéncia, de modo a transmitir para o espectador a localizacdo da
acao que seguira. Vale ressaltar que ndo permite identificar uma pessoa, mas sim a

existéncia de uma multidao de pessoas (PISANI, 2015).

Pisani (2015) apresenta também o plano geral que, neste caso, ja permite
identificar pessoas. Sado exemplos da aplicacdo do plano geral a fachada de um

prédio e um carro estacionando em uma garagem.

Enquanto o plano americano enquadra-se o personagem humano do joelho
até a cabeca, o plano conjunto ndo esta preso a uma referéncia corporal, mas sim a
ideia de conjunto. Para mais clareza, pensa-se neste plano mais para o contexto da

narrativa do que para enquadramento corporal (PISANI, 2015).

Por sua vez, Pisani (2015) afirma que o plano médio capta o personagem da
cintura até a cabeca. Muito utilizado no telejornalismo, observado que a distancia do
plano em que a camera capta o personagem € igual a distancia do personagem para
0 espectador. Ou seja, € uma distancia natural a uma conversa, uma vez que para
que seja possivel uma pessoa ser vista dos pés a cabeca, € necessario ter uma
distancia maior, que ndo é natural & uma conversa pessoal, enquanto 0 meio
primeiro plano compreende a altura do térax até a cabeca. Ideal para um didlogo
sério, quando as relacdes comecam a se estreitar. No caso do telejornalismo, 0 uso
deste plano geralmente atribui-se no momento em que se conclui uma matéria

importante ou noticia séria.

De acordo com Pisani (2015), o plano Close encaixa o personagem do
gueixo até a testa e € ambém conhecido como plano emotivo, por dar énfase a parte
do corpo que mais expressa sentimentos, o rosto. Por fim, o plano Detalhe é
responsavel por tornar evidente um objeto em cena, ocultando o restante das
informacdes da cena para focar em algum objeto de importancia para a narrativa
(PISANI, 2015).
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Compreender os tipos de enquadramento é necessério para coincidir com o
que se pretende passar para o espectador. Harmonizando com este fator, é possivel

dizer que o plano escolhido em determinada situacao pode reforcar o discurso.

2.2.2.3 P6s-producéao: edicdo e montagem

Entende-se como pos-producdo o processo de edicdo e montagem do
material que foi captado, sendo esse o0 “momento em que o documentarista adquire
total controle do universo de representacao do fiime” (SOARES, 2007, p. 175). Ou
seja, 0 comando do documentarista com relacdo aos cortes, encaixes e ordenacao
do material filmado é crucial para determinar a representacdo do filme e construir o

seu universo filmico.

Ao que se refere a edicdo e montagem de videos, se faz necesséario o uso de
softwares especificos para video, geralmente utilizados em computadores que
permite a montagem dos fragmentos de video, manipulacdo das caracteristicas da
imagem como cores, contrastes e brilho, mixagem de som e exportacdo em formatos

variados.
2.3 Ciberpublicidade

O amplo acesso a internet nas principais areas urbanas do Brasil proporciona
mais conectividade e interacdo entre os brasileiros e agilidade na comunicacao,
entre as pessoas, as empresas e até mesmo entre 0 governo. A conectividade
“‘embora ndo possa ser mais considerada novidade, vem mudando muitas facetas do
mercado e ndo mostra sinais de desaceleracdo” (KOTLER; KARTAJAYA;
SETIAWAN, 2017, p. 34). Como exemplo do poder de modificacdo da conectividade,
o autor traz a empresa Netflix?*, que justamente trouxe uma forte mudanca as

locadoras de video fisicas sobre a distribuicdo do audiovisual.

2 A Netflix foi fundada por Reed Hastings e Marc Randolph em 1997. Na época, a empresa

trabalhava com locacéo de filmes, mas um ano mais tarde o servico passou a oferecer entrega de
DVDs pelos Correios através do site da companhia. Atualmente, a Netflix oferece filmes e séries por
streaming e conta com cerca de 117 milhdes de assinaturas ao redor do mundo.” (CANALTECH,
2019, s/p).
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Ao que se refere a distribuicdo do audiovisual, 0 documentéario ganhou certa
visibilidade no final dos anos 90, porém, ndo é correto afirmar que conquistou um
extenso publico. Este fato € motivado pela falta de ampliacdo na distribuicdo dos
materiais. Segundo Lins (2008, p. 12), "muitos filmes documentais sdo produzidos,
mas em geral langados com pouquissimas cépias, quando langados — o que, claro,
tem influéncia direta sobre o nimero de espectadores", portanto, as midias sociais
podem alcancar nUmeros muito mais satisfatorios com menos esforcos em relacéo a

antiga distribuicdo de cépias dos filmes.

Para Pérgola (2016, p. 1), a constante mutacdo e adaptacdo da internet de
acordo com as novas necessidades “colaborou para que a Internet se tornasse um
dos meios mais baratos e eficientes para distribuicdo de filmes e videos”. Portanto, a
sociedade contemporanea que esta ligada ao imediatismo apresenta a demanda da
distribuicdo de filmes com maior acessibilidade através da internet. A necessidade,
criada justamente através da distribuicdo limitada, remete também ao interesse do

publico do audiovisual como forma de entretenimento.

A Ciberpublicidade (ATEM; OLIVEIRA; AZEVEDO, 2014) por sua vez, diz
respeito a publicidade na internet, ndo abandona a publicidade tradicional referida ao
esquema atencdo-interesse-desejo-acd0 mas acrescenta, para melhor ser
compreendida, o trinOmio interatividade-relevancia-experiéncia. Destarte, a
publicidade no mundo virtual exige, a0 mesmo tempo que pode oferecer, maior
envolvimento entre o anunciante e o publico. Ou seja, por um lado, a
Ciberpublicidade exige do anunciante anincios que gerem interacdo com 0 USUArio,
por outro lado, a internet oferece ferramentas para que o envolvimento de fato

ocorra.

Nesse contexto, a publicidade no ciberespaco se consolida com um publico

extenso atualmente disposto a utilizar a internet diariamente.

A banda larga, aliada aos dispositivos mdveis, que comecou a se
disseminar de forma cada vez mais ampla a partir do ano 2000 até alcancar
0 cenario atual de hiperconexao, transformou o “estar conectado” em “ser
conectado”. Hiperconexagao significa ndo apenas ligagao entre pessoas,
mas também entre sistemas e, com a emergente internet das coisas,
ligacdo entre gente, animais, coisas e lugares (ATEM; OLIVEIRA;
AZEVEDO, 2014, p. 19).
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O acesso a internet vem sendo facilitado em regides urbanas, principalmente
através dos dispositivos moveis. Este caso trouxe efetivas mudancas de
comportamento dos anunciantes e do publico, visto que “ser conectado” é a grande

evidéncia da sociedade atualmente.

Sobre a construgcdo da rede virtual e as ferramentas que s&o oferecidas,
pode-se perceber as midias sociais com o papel de estreitar o contato entre o0s
individuos, empresas ou 0 governo, tornando ageis o processo de comunicacao e
dando origem a sociedade virtual. A sociedade virtual, em ambito mercadolégico, faz
com que a Ciberpublicidade seja desafiada a integrar os anunciantes e 0s
consumidores contemporaneos, que, no que lhe concerne, “tem seu papel de
receptor ampliado e passa a atuar também como produtor de conteudo, interferindo
de forma mais direta e dindmica na disseminagdo das mensagens publicitarias”
(SOUSA; MARQUES, 2016, p. 2). Tal desafio é proposto principalmente pelas

midias sociais.

Cada midia molda suas regras e assume caracteristicas que definirdo seu
publico. A insercdo publicitdria em cada midia também tem suas particularidades

gue se encontram descritas no proximo topico.
2.4 Redes Sociais

Ha uma relevante diversidade de redes sociais no ambiente virtual.
Entendendo do que se trata, “redes sociais na Internet sdo constituidas de
representacbes de atores sociais e de suas conexdes” (RECUERO, 2009, s/p).
Essas representagdes sdo consideradas “perfis” pessoais em cada rede social. As
caracteristicas de cada rede cultivam seu publico oferecendo o suprimento das
necessidades que séo, pelo publico, definidas. A pesquisa em relacdo as caréncias
e desejos do publico também pode delimitar novos objetivos de midia a fim de
apresentar novas utilizacdes e ferramentas que trardo mudangcas na sociedade

virtual.

Os estudos em relacéo as redes ou midias sociais ainda crescem no Brasil,
mas a ferramenta ja é vista com forte tendéncia no mercado publicitario em relagédo

a comunicacdo das empresas. Para isso, Ciribeli e Paiva (2011, p. 71) afirmam que
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“assim como os computadores e a internet, as midias sociais vieram para ficar. Elas
ja fazem parte da vida das pessoas que estéo diversificando cada vez mais a forma

de usa-las”.

A tendéncia no mercado pode ser explicada pelo crescente numero de
usuarios, mas também, o mercado promissor para as midias sociais também pode
estar submetido as possibilidades que cada midia traz para as empresas. A
publicidade, por caminhar em direcdo a inovacao, pode criar novas formas de utilizar

cada midia respeitando seus objetivos.

Entre as redes sociais mais conhecidas e utilizadas, pode-se citar o Twitter®,
voltando-se para mensagens rapidas em forma de texto curto de forma quase
instantanea; o LinkedIn®®, com gancho corporativo e voltado para carreiras; o
Facebook®’ e o Instagram?®, hoje com forte tendéncia de entretenimento, mas
também sendo muito utilizadas como meio de comunicacdo das empresas e 0
YouTube, ressaltando a reproducdo de videos. Estas trés Ultimas redes sociais

serdo melhores abordadas a seguir.
2.4.1 Facebook

A rede social Facebook, fundada por Mark Zuckerberg, tem um alto poder de
alcance nacional e mundial. A Figura 1, a seguir, representa dados coletados quanto
ao acesso a plataforma referentes ao ano de 2014, que foram os mais recentes

encontrados na prépria rede social.

2 Twitter — <https://www.twitter.com>. Acesso: 1 Out. 2019.
% LinkedIn — <https://www.facebook.com>. Acesso: 1 Out. 2019.
" Facebook — <https://www.facebook.com>. Acesso: 1 Out. 2019.

% |nstagram — <https://www.instagram.com>. Acesso: 1 Out. 2019.



36

Figura 1 — 45% da populacao brasileira acessa o Facebook mensalmente

racesookvo BRASIL

62 milhGes
de pessoas acessam a plataforma

dessas, 50 milhdes Ee

o fazem por meio de dispositivos moveis

POR MES 92 milhdes

de pessoas acessam a plataforma

o fazem por meio
de dispositivos méveis

*Fonte: Dados internos do Facebook, Q4-2014

Fonte: <https://pt-br.facebook.com/business/news/BR-45-da-populacao-brasileira-acessa-o-

Facebook-pelo-menos-uma-vez-ao-mes>. Acesso em: 2 out. 2019.

A rede social é conhecida por ser um espaco para que perfis de usuarios,
privados ou publicos, expressem e compartilhem suas opinides e momentos. Apesar
da presenca de fotografias e videos, o texto nesta plataforma possui alto impacto e
visibilidade. Segundo Kirkpatrick (2011, p. 14),

[...] embora o Facebook nédo tenha sido concebido como um instrumento
politico, logo no inicio seus criadores perceberam que havia ali um potencial
peculiar. Durante as primeiras semanas depois de sua criacdo na
Universidade de Harvard, em 2004, os estudantes comecaram a divulgar
suas opinibes politicas ao substituir sua foto por um bloco de texto que
incluia alguma declaracao politica.

Atualmente, o Facebook disp6e anuncios de diversas formas na plataforma,
seja por meio de inser¢cdes de videos nas publicacdes audiovisuais dos usuarios,
links e anuncios eletrbnicos (banners) que levam o usuario aos sites dos

anunciantes ou andncios no feed®, veiculados pelos préprios anunciantes.

* Feed — “Onde os contributos mais recentes dos amigos do utilizador sdo mostrados por ordem
cronolégica” (CORREIA; MOREIRA, 2014, p. 173).
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Com a criacdo de um perfil pessoal na plataforma, o usuario solicita pedidos
de amizade encontrando pessoas que conhece na “vida real”. A partir do grupo de
amigos formado, agora também virtuais, € fornecido na pagina inicial, um fluxo de
publicacdes relacionadas com as conexfes anteriormente realizadas. Um ambiente
novo é criado a cada perfil, de acordo com suas amizades e gostos pessoais
detectados através das informacdes estabelecidas pelas métricas da plataforma.

A possibilidade de “curtir” paginas também faz parte da construcdo do fluxo:
uma vez que o usuario curte uma pagina publica de determinado tema, as futuras
publicacdes da péagina aparecerdo no fluxo. Outra possibilidade de fomentar a
circulacdo de publicacbes € a participacdo de grupos na plataforma, sendo
permitido, agora, a interacdo com usuarios que estdo fora do conjunto de amigos,
mas que também fazem parte do determinado grupo. A seguir, a Imagem 4 se refere
a captura de tela de um grupo relacionado a Raul Seixas, na qual pode ser
divulgado o produto deste trabalho, ja que € explicito que os membros se interessam

pelo tema:

Imagem 4: Grupo “Raul Seixas” no Facebook

Raul Seixas

[ Vbt BD O EN a0 2 6

Fonte: Facebook Raul Seixas Grupo Publico (2019).

No grupo do Facebook mencionado anteriormente, discute-se apenas
assuntos atrelados a tematica Raul Seixas, possui quase 30 mil membros e alto
namero de publicacbes diarias, como divulgacdo de eventos, com Tributos. A
divulgacdo em grupos especificos e no proprio perfil pessoal da autora, possibilitara
a aplicacéo da ferramenta “compartilhnar” do Facebook, transmitindo a mensagem
para amigos de amigos da autora e dos membros dos grupos. Por citar o botao
“compartilhar”, Recuero (2014, p. 120) admite que sua “principal fungéo parece ser a

de dar visibilidade para a conversagao ou da mensagem, ampliando o alcance dela”.
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Ou seja, todos que concordarem em compartilhar poderdo contribuir para a

disseminag&o da mensagem.

Outra possibilidade que a plataforma oferece no ambito desse trabalho € a
criagdo da péagina voltada para o produto, de modo que torne publico o
desenvolvimento, informac¢des adicionais e a divulgacdo do mesmo. Vale ressaltar
gue uma pagina exclusiva para o produto facilita a busca pelo material. Além disso,
a criacdo da pagina permite a veiculacdo de anuncios, que se diz a Ciberpublicidade
através da midia Facebook, investindo um valor pré-determinado para a veiculacéo
do video seguindo um publico definido pelas configuragbes da publicacdo na

plataforma.

Com vastas formas de disseminar uma ideia, o0 Facebook compreende neste
trabalho como o principal meio de atingir o publico com baixo investimento. A
insercdo do video produzido neste estudo nas publicagbes no Facebook se dara

através de outra plataforma que sera detalhada no topico 2.4.3.
2.4.2 Instagram

Segundo Dino (2018, s/p), o Instagram tem “1 bilhdo de usuarios ativos [...] e
o Brasil tem grande participacdo nesse numero. E o segundo pais com mais
usuarios, ficando atras apenas dos EUA”. O Instagram, segundo Oliveira (2014, p. 4)
“foi criado em outubro de 2010 pelo norte-americano Kevin Systrom e pelo brasileiro
Mike Krieger”. Para o autor, seu sucesso vem desde sua criagdo com o fato de que
‘em menos de um més, especialistas em tecnologia [...] ja formularam previsdes de
gue a nova ferramenta poderia se tornar uma das mais utilizadas por parte dos
internautas” (OLIVEIRA, 2014, p. 4). Atualmente é uma das midias mais utilizada

pelos internautas.

Voltado e inspirado na fotografia, o Instagram®, resgata a nostalgia da
fotografia instantanea ilustrada na Imagem 5, pois, apesar de ter a possibilidade de
aproveitar fotografia da galeria do celular, a plataforma oferece a ferramenta para o

usuario fotografar diretamente do aplicativo e atribuir um texto a imagem.

% |nstagram — Disponivel em: <httpss://www.instagram.com>. Acesso em: 1 out. 2019.
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Imagem 5: Fotografia Instantanea

Fonte: SlashGear (2019)

Apesar do aspecto de nostalgia, o Instagram é um aplicativo com alta
tecnologia. Sendo assim, Santos (2017, p. 4) afirma que, “a criagdo do Instagram
advém de um novo olhar, especialmente quando observado o avango da internet”. O
aplicativo, apesar de transmitir uma ideia central que ja foi criada, € uma recriacao
adaptada as novas tecnologias, ja que “a introdugéo da tecnologia na vida cotidiana
traz consigo a emergéncia de novos espacgos, novas formas de participacao,
socializacdo e, enfim, novas maneiras de se relacionar e pensar o mundo” (PIZA,
2012, p. 25).

Atualmente, o aplicativo oferece inUmeros recursos e estd muito mais
completo em relacdo a ideia original, como publicacbes de videos e chat para
conversas entre os usuarios. Na plataforma, o usuario pode ter um perfil préprio, que
mostrara informacdes e todas as fotos publicadas pelo usuario. Dentre as
informacgdes, consta “seguidores” e “seguindo”, onde o primeiro termo atribui-se uma
lista de usuarios que seguem®! o perfil no qual esta visitando e o segundo termo

define a lista de usuarios que o perfil visitado acompanha.

A Ciberpublicidade se manifesta entre as publicacdes do fluxo, seguindo um
método com similaridades em relacdo ao da plataforma Facebook, apesar da

3! Termo utilizado pela plataforma que define o ato de acompanhar determinados perfis e seus fluxos
de publicacdes.
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recepcdo do publico ndo ser a mesma pois o publico difere. As interferéncias
publicitarias sdo de curta duracdo e o usuario pode interagir, por exemplo,
acessando os links ou visitando a pagina do anunciante, de acordo com o0 que a

publicidade pretende.

Além disso, o Instagram se mostra como uma importante plataforma para
analisar o seu publico alcancado, uma vez que, com um perfil comercial, € possivel

observar métricas do publico, como porcentagem do género, idade e localizac&o.
2.4.3 YouTube

Com foco em videos, o YouTube®? é uma plataforma que se pode considerar
um acervo de videos publicos, disponibilizados pelos usuérios. Os usuarios,
portanto, podem ser considerados colaboradores, que, segundo Burgess e Green
(2009, p. 14),

[...] constituem um grupo diversificado de participantes — de grandes
produtores de midia e detentores de direitos autorais como canais de
televisdo, empresas esportivas e grandes anunciantes, a pequenas e
médias empresas em busca de meios de distribuicdo mais baratos [...].
Cada um desses participantes chega ao YouTube com seus propésitos e
objetivos e 0 modelam coletivamente como um sistema cultural dindmico: o
YouTube é um site de cultura participativa.

Complementando a definicdo dada por Burgess e Green, Paiva (2009, p. 292)
considera que o “YouTube é diversao e entretenimento e a aposta de que se trata de
uma experiéncia que nos leva a aprender novas coisas, mesmo quando parecemos
estar jogando”. Portanto, compreende-se a possibilidade de um alto poder de

permanéncia do publico na plataforma.

De acordo com o préprio site do Youtube (2019), seu acesso € alto em todo o
mundo, onde “mais de 1,9 bilhdo de usuarios conectados ao YouTube acessam a
plataforma todos os meses. Diariamente, as pessoas assistem mais de um bilhdo de
horas de video e geram bilhdes de visualizagdes”, confirmando, no entanto, o

consideravel poder e visibilidade da plataforma. Portanto,

Pela visibilidade e facilidade de acesso, o YouTube passou a ser
utilizado para praticamente todo tipo de divulgacdo, quais sejam:

%2 Youtube — Disponivel em <https://www.youtube.com>. Acesso em: 2 out. 2019.


https://www.youtube.com/
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marketing comercial, marketing pessoal, propagandas politicas,
programas de televisdo etc. Os videos s&o classificados em vérias
categorias, quais sejam: autos e veiculos, comédia, entretenimento,
filme e animacdo, maquinas e jogos, instrucdo e treinamento, musica,
noticias e politica, pessoas e blogs, animais, esportes, viagens e
lugares (PELLEGRINI ET AL, 2013, p. 7).

Por moldar um objetivo de divulgacdo do documentério produzido como
resultado deste trabalho que o YouTube atenda, nesta plataforma sera hospedado o
material audiovisual referente ao produto e as midias sociais anteriormente citadas

serdo suportes para divulgacao deste material.

Para publicar um video no YouTube, é necessario seguir regras e diretrizes
de direitos autorais. A plataforma disponibiliza®® uma explicacdo dinamica para
auxiliar o usuario a compreender as regras, que dentre elas encontra-se a proibicédo
de conteddo de incitacdo ao 6dio, ameacas, assédio, nudez ou conteudo sexual,

falsificagcéo de identidade, entre outros.

A publicidade nesta midia social se manifesta através de banners eletrénicos
no proprio site e em forma de pecas audiovisuais com inser¢ao anterior e durante o
video que o usuario ira assistir. As pecas no formato de audiovisual também podem
aparecer durante os videos publicados, de modo que se crie um processo similar
aos comerciais de TV durante as novelas, por exemplo. O site também oferece aos
usuarios a possibilidade de monetizar os videos publicados, incluindo pecas
publicitarias nos videos e retornando parte do valor que o anunciante investiu ao

usuario do YouTube.

% Disponivel em: <https://www.youtube.com/intl/pt-BR/yt/about/policies/#community-guidelines>.

Acesso em: 3 abr. 2019.
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Imagem 6: Banner eletrénico no YouTube destacado no retangulo vermelho
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lehbianchi2010
34 mi visualizages

Mix - Raul Seixas - Maluco Beleza
(Clipe Oficial 1977)
YouTube

» »l .19 0:08/3:12

Raul Seixas - Maluco Beleza (Clipe Oficial 1977)

4.708.608 ifp 39MIL &1 17MIL & COMPARTILHAR =i SALVAR

Fonte: Video publico no YouTube.

Para este trabalho, destaca-se a possibilidade que o usuario realizar upload
de um video para a plataforma e, através do link gerado pelo YouTube, o video ser
inserido em outras plataformas, como o Facebook. Portanto, a plataforma tera o
objetivo de hospedar o documentario para que o link gerado possa ser divulgado nas
outras midias sociais. Além disso, a plataforma trar4 a vantagem do produto ser
encontrado através do préprio YouTube, que dispbe de campo de buscas de
palavras-chave e, ao inserir as palavras e envia-las, oferece lista de videos

referentes a pesquisa.
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3 METODOLOGIAS

3.1 Metodologia do Contetudo Tedrico

O desenvolvimento de estudo cientifico na graduacgéo se constitui mediante a
inUmeros enfrentamentos vivenciados pelos docentes e discentes no decorrer desse
percurso, nesse sentido, torna-se primordial que seja delineado o caminho
metodolégico a ser percorrido, visando assim estabelecer a organizacdo do

pensamento cientifico. Para Coutinho e Escola (2017, p. 186)

(...) independente de qual a abordagem do estudo, todos os projetos
cientificos devem perpassar por cinco dimensdes que, por sua vez, no
contexto do ensino aprendizagem da pesquisa, sdo organizadas visando a
uma melhor orientagdo de investigacdo e isso, durante todo o
desenvolvimento do projeto de pesquisa cientifica; que culminara em
produtos como, por exemplo, artigos, resumos, monografias, dissertacdes,
teses dentre outros.

Dessa forma, a pesquisa se ancora nas Dimensfes da pesquisa cientifica
propostas por Novikoff (2010), método que visa sistematizar o pensamento cientifico
a partir de cinco dimensbes, sendo elas: Dimensdo Epistemoldgica que
primeiramente apresenta o objeto de estudo, a problematica, os objetivos, as
hip6teses e as justificativas; a segunda denominada Dimensdo Teolrica visa
apresentar os principais conceitos de forma ancorada; a Dimensao Técnica consiste
no espaco onde o autor apresenta o caminho metodologico elencado; a quarta
Dimensdo denominada Morfoldgica tem como principal caracteristica mostrar os
dados e resultados oriundos da pesquisa, e por fim, a Dimenséo Analitico-conclusiva
visa estabelecer o didlogo critico entre os conceitos teéricos atrelados aos

resultados obtidos, visando responder a problematizacao previamente estabelecida.

Foi realizada revisdo de literatura em livros, artigos cientificos de revistas e
bases de dados visando estreitar o didlogo entre pesquisas e autores que tratem dos
principais conceitos abordados nessa pesquisa. Vale apontar que essa pratica
buscou identificar “obras de referéncias (ou de consulta), gerais ou especializadas
(...)) (MATTAR, 2008, p. 171). Essa metodologia oportunizou a pesquisadora
estabelecer argumentos que levaram a uma analise critica como resposta a
problematizacdo definida para o estudo. Uma revisdo de literatura “identifica

relacbes, contradicbes, lacunas e inconsisténcia na literatura, além de indicar
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sugestbes para a resolugdo de problemas” (KOLLER, COUTO; HOHENDORFF,
2014, p. 40).

Com objetivo de mapear no cenario académico de producdes cientificas no
ambito do audiovisual desenvolvido por estudantes de graduacgéo, foi realizado o
Levantamento do Estado do Conhecimento com objetivo de identificar nos Anais do
Expocom Janior Edicdes Nacionais®® num periodo de 10 anos trabalhos
desenvolvidos que abordem o tema “maluco beleza”. Para Romanowski e Ens (2006
apud COUTINHO; ESCOLA, 2017, p. 113) esse caminho metodoldgico “consiste em
investigacao realizada por meio de um recorte temporal e de espagco com objetivo de

verificar nesse contexto apenas os termos investigados”.

Diante da necessidade de registrar fatores importantes no contexto histérico
do sujeito elencado para essa pesquisa, tornou-se necessario a escolha de um
método de coleta de dados que pudesse de forma linear obter informacdes historias
relevantes e ao mesmo tempo criar registros audiovisuais que contribuissem com o
produto a ser desenvolvido, nesse caso um documentério. Nesse sentido, a coleta

de dados sera realizada por meio de histéria oral de vida, ou seja,

Um conjunto de procedimentos [...] Ndo se trata apenas de um ato ou
procedimento Unico. Histéria oral de vida é a soma articulada, planejada, de
algumas atitudes pensadas como um conjunto. Nao é apenas a entrevista
ou outra fonte oral que marca a histéria oral de vida (MEIHY; HOLANDA,
2015, p.15).

Os autores destacam questdes importantes quanto a diferenca entre a
forma moderna de se fazer histéria oral de vida com entrevistas de historia oral de
vida, eles apontam a necessidade da criacdo de um projeto para a realizacdo da
coleta de dados por meio da histéria oral de vida. Esse procedimento tem como
base esclarecer trés principais questdes, dentre elas: “a) de quem?; b) como, e c)
por qué?” (MEIHY; HOLANDA, 2015, p. 15).

Existem de acordo com a literatura trés tipos de Histéria oral, sendo: histéria
oral de vida; historia oral temética; e tradicdo oral. Destas foi delimitada como um

dos métodos a ser desenvolvido nesse estudo a historia oral de vida, que em sua

% Intercom Junior - é um espaco académico criado para acolher trabalhos de estudantes de
graduacdo em Comunicacéo e também de recém-graduados (até um ano apdés a conclusao do curso)
(INTERCOM, 2019, s/p).
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esséncia estabelece os seguintes pontos relevantes, como afirmam Meihy e
Holanda (2014, p. 34):

No caso da histéria oral de vida, o que a distingue é exatamente a
independéncia  dos  suportes  comprobatérios. As  incertezas,
descartabilidade da referenciacdo exata, garantem as narrativas
decorrentes da memdria um corpo original e diversos dos documentos
convencionais Uteis a Histéria. Em particular, a histéria oral de vida se
espraia nas construcdes narrativas que apenas se inspiram em fatos, mas
vao além, admitindo fantasias, delirios, siléncios, omiss@es e distor¢des.

De acordo com os teoricos esse método possibilita constituir experiéncias que
nao estdo documentadas por meio de registro escrito, visa escrever a histéria nos
dias atuais, dessa forma, o seu desenvolvimento deve ser direcionado a partir dos
seguintes passos: “1- elaboragdo de projeto; 2- gravacao; 3- estabelecimento do
documento escrito e sua seriacdo; 4- sua eventual analise; 5- arquivamento; e 6-
devolugao social” (MEIHY; HOLANDA, 2014, p. 30).

A participagdo direta da imagem e envolvimento do Claudio Roberto é
importante para transmitir a vivacidade do sujeito e de suas histérias. Combinando a
importancia da imagem e presenca do sujeito com o0 método adotado nessa
pesquisa, fica evidente que a histéria oral de vida “contribui para uma histéria que
ndo s6 é mais rica, mais viva e mais comovente, mas também é mais verdadeira”
(THOMPSON, 1992, p. 137).

A tipologia dessa pesquisa foi definida como mista. O que permite tratar
dados quantitativos, como no caso dos dados do Levantamento do Estado do
Conhecimento e de forma qualitativa como no caso da histéria oral de vida, e tudo
isso de forma concomitante e continua (CRESWELL, 2007). Dessa forma, a
pesquisa qualitativa na visdo de Yin (2016, p.7) se destaca pelas seguintes

caracteristicas:

1 - Estudar o significado da vida das pessoas, nas condi¢Bes da vida real; 2
— representar as opinides e perspectivas das pessoas (...); 3 — abranger as
condicbes contextuais em que as pessoas vivem; 4 — contribuir com
revelacdes sobre conceitos existentes ou emergentes que podem ajudar a
explicar o comportamento social humano; e 5 — esforcar-se por usar
multiplas fontes de evidéncia em vez de se basear em uma Unica fonte.

A investigacdo em questdo teve seu projeto submetido no Comité de Etica e

Pesquisa em Seres Humanos — COEPs do Centro Universitario de Volta Redonda
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com o Numero de CAAE 11634419.0.0000.5237 conforme Anexo |. Porém, foi
necessaria a retirada do trabalho por ter sido analisado no Comité a néo

necessidade da submissao.

3.2 Metodologia do Conteudo Pratico

A metodologia de conteudo pratico contempla a pré-producéo, a producéo e a
pos-producdo do documentario, ja que o género, segundo Penafria (2001, p. 1),
“recorre a procedimentos proprios do cinema”, como a separacao dessas fases. Em
primeiro momento que se diz respeito a pré-producéo, de acordo como método que
se pretende aplicar na construcdo da narrativa, a histéria oral de vida, é necessario
estabelecer um contato direto com o entrevistado a fim de realizar um planejamento
do direcionamento da filmagem e discutir sobre o porqué da escolha do entrevistado
para estabelecer de forma clara seu papel no projeto. Com o planejamento, serédo
desenvolvidas perguntas norteadoras que serdo fundamentais na gravacéo, sendo
elas concisas. Segundo Yin (2000, p. 121), “uma préatica importante é tentar falar
menos do gque a outra pessoa — muito menos. [...] precisa encontrar maneiras de

fazer perguntas que gerem dialogos prolongados por parte do entrevistado”.

Logo em seguida, é preciso harmonizar o entrevistado e a histéria a ser
exposta, devidamente ja planejada, com as locacbes e cenarios a serem utilizados.
Também ha de se averiguar se as locacGes permitem boas condicdes de gravacgéo e
acompanhar condi¢des climéaticas caso se tratem de ambientes externos, além do
figurino dos entrevistados para que néo tenha interferéncias na imagem, no que se

refere & atencdo do publico.

Por diante, é definido 0s recursos e equipamentos necessarios para a
execucdo do material audiovisual. O Quadro 1 apresentado a seguir apresenta 0s
equipamentos pré-definidos que serdo fundamentais para atingir o resultado

esperado, oferecendo a qualidade necessaria para o desenvolvimento do produto.
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Quadro 1: Equipamentos Necessarios

Quantidade ‘ Equipamento

01 Céamera DSLR

01 Microfone lapela com extensdo de 6 metros
01 Lente 35mm f/1.8 compativel com Nikon
01 Cartdo de memoria de 64gb

01 Computador com software de edi¢ao de video
01 Smartphone para captacdo do Making Of
01 Tripé

Fonte: Elaborado pela autora.

Para externar este projeto, € necessario definir detalhadamente os processos
burocréaticos da necessidade de solicitacdo de documentos que abordem os direitos

de imagem das pessoas envolvidas e do local também faz parte da pré-producao.

No segundo momento, que corresponde a producao, é necessario que esteja
tudo acertado para a filmagem do contetdo seguindo o que foi definido na pré-
producéo. E, por fim, a pés-producao, onde

[...] o filme agora seré’ resultado de um arduo trabalho de montagem,
montagem esta que sera feita a partir de muito material filmado. A regra é
jogar com o imprevisto e o improviso da filmagem, o que valoriza

sobremaneira o papel do cinegrafista na construcdo do documentario.
(SOARES, 2007, p. 19).

E, ainda, este trabalho contara com a criacdo de ambientes criados nas
midias sociais criados especificamente para a divulgacdo do documentario,

ancorados nos fundamentos da Ciberpublicidade.
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4 APRESENTACAO DE DADOS E RESULTADOS

4.1 Levantamento do Estado do Conhecimento

Segundo o Observatério Brasileiro do Cinema e do Audiovisual que dispde
em seu site*® os Dados Gerais do Mercado Audiovisual Brasileiro, considerando o
acesso em 9 de abril de 2019 na qual ainda ndo estava disponivel os dados
referentes ao Ultimo ano, 2018, nos trés ultimos anos observados (2015, 2016 e
2017) houve uma crescente no numero de certificados de produto brasileiro de
longas-metragens emitidos e uma queda referente aos médias-metragens, que
costuma abranger, segundo a Ancine, produc¢des audiovisuais com duracao superior

a quinze minutos e igual ou inferior a 70 minutos.

O audiovisual, como uma importante ferramenta que transmite imagens e
sons, é fundamental para sanar a curiosidade que serd despertada a figura de
Claudio Roberto. Dessa forma, pode ser um eficiente recurso de comunicagao para

imortalizar e resguardar essa memoaria.

Realizando andlise preliminar na internet, no que diz respeito ao termo
"maluco beleza", foram identificadas poucas informacdes de mesma perspectiva que
este estudo pretende abordar. Das catorze paginas disponiveis no dia 14 de
fevereiro de 2019 no Google*®, apenas na terceira pagina é apresentado um link®’
gue exibe explicitamente o sujeito Claudio Roberto como "maluco beleza" e parceiro
de Raul Seixas.

Com relagdo ao Expocom do Intercom Nacional, foram encontrados 39
trabalhos mapeados entre os anos de 2009 a 2018 publicacbes nas categorias
correlacionadas as produgbes audiovisuais, no entanto, nenhuma das producdes
traziam como teméatica o termo “maluco beleza” cunhado por Raul Seixas e Claudio

Roberto.

% Observatorio Brasileiro do Cinema e do Audiovisual. Disponivel em:

<https://oca.ancine.gov.br/mercado-audiovisual-brasileiro>. Acesso em: 21 abr. 2019.

% Google — Disponivel em: <www.google.com.br>. Acesso em: 2 out. 2019.

% Disponivel em: <http:/mapadecultura.rfj.gov.br/manchete/claudio-azeredo-o-maluco-beleza>

Acesso em: 23, mar, 2019.


http://www.google.com.br/
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4.2 Ciberpublicidade

Fez-se 0 uso das redes sociais para divulgacdo do documentario, tanto no

|39

perfil pessoal da autora®® quanto no perfil*® criado exclusivamente para a divulgagéo

do material. O perfil conta com fotos relacionadas a pré-producdo do material,
conforme a Imagem 6, que se trata de um registro do primeiro contato para tratar
sobre o produto resultado deste trabalho, a caminho onde Raul Seixas e Claudio

Roberto compuseram diversas musicas.

Imagem 7: A autora e ao fundo da imagem, Claudio Roberto

Fonte: Arquivo pessoal.

Quanto a constituicdo do perfil criado exclusivamente para a divulgacdo do
material, espera-se maior engajamento ap6s o0 término deste trabalho, com

compartilhamento de fragmentos do documentario, lembrancas da pré-producéo e

¥ @izabellabarros — Disponivel em <www.instagram.com/izabellabarros>. Acesso em: 25 ago. 2019.

% @malucobelezadoc — Disponivel em <www.instagram.com/izabellabarros>. Acesso em: 25 ago.
20109.
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fotografias dos resultados que poderdo ser colhidos. Portanto, neste momento
apenas preparou-se o perfil para futuros caminhos do presente trabalho. A Imagem
8 refere-se a primeira publicacéo realizada, anunciando ao publico, com um texto de

Raul Seixas, a preparacao para o Documentario Maluco Beleza.

Imagem 8: Captura de tela da publicac&o narede social Instagram

0 malucobelezadoc :

MALUCO BELEZA

em breve

Qv N

€W Curtido por elaineamfb e outras pessoas

malucobelezadoc "A arte é o espelho social de uma
época e tudo o que se passa. O artista, o criador,
sente profundamente e, conscientemente ou nao,
acaba por comunicar esse momento dentro do
préprio prisma. E existem tantos prismas como
existem muralhas. Embaixo desse mar petrificado o
comunicador tenta, com seus instrumentos de
trabalho, ajudar a ordem natural das coisas a
movimentar-se de novo. Ajuda, sem impor, a
despetrificagdo do rio para que as aguas do
processo histérico continuem a correr. Nada acaba.
Tudo é mutavel." Raul Seixas

Fonte: Arquivo pessoal.

As publicagdes, por serem compativeis tanto no Instagram quanto no
Facebook, estdo sendo duplicadas nestas duas redes sociais da mesma forma. A
Imagem 9 se refere & segunda publicagcdo da pagina no Facebook, também
compartilhada no Instagram. A publicagéo diz respeito a homenagem no dia em que

se completou 30 anos da morte de Raul Seixas.
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Imagem 9: Captura de tela da publicacéo narede social Facebook

Documentario Maluco Beleza
21 deagoas 2225+ Q

Mas Raul ficou, ficou com certeza. Ficou vivo
em tantos coragdes e nas histdrias que aqui
serdo contadas. Uma maluquez, dessa vez
incontrolavel, vive em cada um que se permitiu
raulseixar a vida.

30 ANOS SEM RAUL

Fonte: Arquivo pessoal.

As publicacdes sempre serdo baseadas na identidade do video, a escolha da
paleta de cores representada nas Imagens 8 e 9 fazem referéncia ao cenario
principal de onde é filmado o documentério. A fonte escolhida traz sutileza e é a
mesma aplicada nos textos da obra audiovisual, que foi pensada com este mesmo
intuito.

Posteriormente, com novas publica¢des no referido perfil, havera investimento
para promoc¢ao das publicagcdes com direcionamento para o publico a ser analisado
e estabelecido, mas ja prevendo de inicio o direcionamento ao publico que admira

Raul Seixas, para que se atinja o publico interessado no trabalho.

Quanto a hospedagem do documentario, utilizou-se o YouTube, conforme a

Imagem 10 a segquir.
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Imagem 10: Captura de tela da publicacdo do video narede social YouTube

= O3Voulube™ =] a E oA .
Préximo REPRODUGAO AUTOMATICA )

Kemuel - Me Lembro (Ao Vivo)
ft. Gabriela Rocha

[ Kemuel

3,7 mi visualizagdes

Transmisséo ao vivo do SBT
Brasilia (HD - 24H)

SBT Brasilia

7.9 mil assistindo

Lol _ml_{ AOVIVO AGORA

ANITTA CONVERSA COM LEO
DIAS: "SOU TOPA TUDO...

P oL

479 mil visualizagdes

Novo

MALUCO BELEZA

3 Passos para criar solos
incriveis sem quebrar a cabega

> Pl ) 1:14/2854 LRI/ ITTETTd ThiagoVieira Music
PTLR 372 visualizagoes

Novo

Documentério Maluco Beleza
Paulo Gustavo faz J6 Soares
quase mijar de Rir com histori...
Jason Peterson

4,2 mi visualizagdes

@ Documentério Maluco Beleza ANALYTICS EDITAR VIDEO . -
[ = T Pastor Claudio Duarte - Em

2 visualizagdes * 4 de out de 2019 e ® 0 5 COMPARTILHAR = SALVAR

Fonte: Arquivo pessoal.

4.3 Producgéao Audiovisual
4.3.1 Pré-producéo

A percepcdo para que surgisse a ideia do documentario foi o baixo
conhecimento do senso comum percebido na cidade de Volta Redonda entre as
pessoas proximas a autora em comparacao a Miguel Pereira, cidade onde hoje vive

Claudio Roberto, uma vez que a autora nasceu e foi criada nesta cidade.

Dessa forma, o documentario teve como objetivo expandir o conhecimento da
figura Claudio Roberto como maluco beleza resguardando sua memoria de forma a

fortificar a de Raul Seixas.

Por ter conhecido Claudio Roberto através de seus pais ha alguns anos, a
autora teve o contato facilitado e uma rapida resposta acerca da aprovacao para
execucdo do projeto. Com base no perfil desinibido do musico e compositor, foi
escolhido o método da historia oral de vida para a entrevista, uma vez que ele
desenvolve bem as histdrias que conta e para que o documentario tenha o perfil de

uma conversa casual.
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A escolha da locacgéo para a gravacdo do documentério foi fundamentada na
ideia de criar um ambiente intimo ao mesmo tempo que arborizado para demonstrar
a tranquilidade onde vive o protagonista, visto que o ambiente também conta ao
espectador uma informacédo que o documentarista pensou em passar. Portanto, o
amplo quintal da casa onde reside se deu como o ambiente ideal para a producéo.
Foi necessario um veiculo para o traslado até a locacdo, que possui localizacdo

afastada do perimetro urbano.

Para que fosse possivel o aproveitamento completo do cenario ao ar livre, foi
analisada a previsdo do tempo para agendamento da gravacao e estabelecido o

horario da manha como a melhor opcao para a producéo.

Referente aos equipamentos para a producéo, foi necesséria a aquisicdo de
um microfone lapela. Os outros equipamentos pré-definidos (tripé, camera DSLR,

lente 35mm), cartdo de memoria e smartphone) a autora j 0s possuia.

Para realizar a entrevista com base na histéria oral de vida, foram pré-
definidas perguntas norteadoras a serem passadas ao entrevistado entre as
gravacles, de modo a orientar a producdo do documentario fundamentada ao que

se pretende passar ao publico, conforme o Quadro 2 a seguir.

Quadro 2: Perguntas norteadoras para histéria oral de vida

Quem é vocé? Quem vocé se considera ser?

Como conheceu Raul Seixas?

Quais musicas escreveu com Raul e como foi essa parceria profissional?

O que é ser maluco beleza?

Quais foram os momentos mais marcantes com Raul Seixas?

O que as pessoas podem aprender com vocé?

Se tivesse mais uma chance, o que gostaria de dizer a Raul?

Fonte: Elaborado pela autora.
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O traje foi combinado com o entrevistado de modo que ele se sentisse a
vontade, porém baseado em cores neutras sem estampas para que nao interfira na

atencao do publico ao assistir o documentario.

A producdo do documentéario se mostra importante para sanar a curiosidade
sobre a figura de Claudio Roberto, assim como imortalizar a historia contada em

primeira pessoa.
4.3.2 Producéao

O documentério foi filmado com uma camera DSLR Nikon D3200, que permite
gravar em HD, acoplada com a lente Yongnuo 35mm f/2 compativel com Nikon,
permitindo o desfoque essencial do fundo e distancia ideal entre o sujeito e a
camera no setting de filmagem. Para estabilizacdo da camera, foi necessario o uso

de tripé.

Além disso, para amenizar os ruidos da locacdo e captar a voz do
entrevistado com maior nitidez, foi utilizado o microfone BOYA BY-M1, um
omnidirecional de lapela, projetado para DSLRs. N&o foi necessaria a utilizacdo de
iluminacdo artificial, pois a locagdo oferecia vasta luz natural, uma vez que a

producado ocorreu durante a manha ao ar livre com a camera fixa, sem movimento.

A gravacdo aconteceu no dia 18 de agosto de 2019, das 9h30 as 11h30, na
cidade de Miguel Pereira, Rio de Janeiro, Brasil, no quintal da casa de Claudio
Roberto. Se tratando de uma producdo de documentario independente, a equipe se

resumiu em uma unica pessoa, a autora, para a captacao do material.

Filmou-se o material em plano meio primeiro plano, referindo-se a Imagem 11,

gue se refere ao enquadramento da altura do térax até a cabeca do personagem.
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Imagem 11: Aplicag&o do plano meio primeiro plano

Fonte: Arquivo pessoal.

Finalizada a gravacao principal que consta Claudio Roberto relatando um
pouco de sua prépria histéria e as memarias vivenciadas com Raul Seixas, foram
necessarias novas filmagens para tratar da introducdo do documentario e pequenos
fragmentos para sobrepor, de modo a ilustrar, situagcdes que o mesmo se referia,
como o apontamento a um morro que se localizava atras da camera no momento em
que foi falado sobre. A gravagdo da apresentacdo do documentario baseou-se em
um experimento por parte da autora, de forma poética e sem paradigmas pré-

definidos.

Imagem 12: Captura da apresentacgao filmada

Fonte: Arquivo pessoal.

Durante a gravacdo, por se tratar da entrevista com metodologia da historia
oral de vida, houve interrupcdes para o norteamento da fala. Foi captado o total de

34 minutos e 26 segundos de material bruto, que convertido resultou em 28 minutos
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e 55 segundos. A Imagem 13 a seguir ilustra um dos momentos da gravagao, onde

pode ser observado a construgao do setting de filmagem.

Imagem 13: Setting de Filmagem

Fonte: Arquivo pessoal.

4.3.3 Transcricdo do Documentario Maluco Beleza
Apresentacéo inicial, fala da autora Izabella Marques de Fraga Barros:

‘O tempo para estarmos com quem a gente ama deveria ser uma
eternidade. Mas talvez seja o suficiente para que gquem amamos se

tornem eternos dentro da gente.”

“Esse documentario é, sobretudo, sobre pessoas. Sobre alma e sobre ndo
ter barreiras para ser vocé mesmo, independente de qualquer coisa. E a
gente tem uma figura, Raul Seixas, uma inspiracdo viva. E outra grande

figura, Claudio Roberto, um maluco beleza.”

‘Mas existem milhares de Rauls, Claudios e Malucos Beleza.”
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“Entéo, esse documentario € para quem se identificar. Para quem acabou
achando que era o Unico, mas encontrou outro ou outros malucos beleza

por ai e pdode compartilhar um pouco de si”.
Fala de Claudio Roberto por meio da historia oral de vida:

“Escutei falar que é pra dizer que eu sou Claudio Roberto Azeredo, eu
nasci em 28 de maio de 52. Eu fui criado no Leblon, o lugar onde eu fui
criado era um centro cultural importante, Edificio Jornalista, ali no Leblon,
e quatro andares abaixo da minha casa, morava um senhor que era como
se fosse meu tio e mais tarde eu vim saber que era uma pessoa
importantissima para o cinema, Alex Viany. As filhas dele eu considero
como primas, a Betina e a Bibi, recentemente falecida. E a vida foi
cercada por artistas, artistas do cinema, artistas do teatro, artistas da

musica. O lugar, como eu falei, era um centro cultural importante.”

“Ali em 1963, eu tive a felicidade de conhecer Raul Santos Seixas, que foi
uma porta para um mundo absolutamente novo para mim. O Raul néo era
s6 de efervescéncia intelectual absurda, que eu acho que eu ndo me
lembro de ter conhecido em alguém. E nos amamos lindamente na

mesma hora que nos conhecemos. Eu tinha 11 anos e ele tinha 18.”

“O Raul foi um consolo na minha vida, eu com aquelas duvidas atroz da
adolescéncia. Adolescéncia s6 tem uma coisa de bom, ela passa. E eu
era um bicho grilo danado, uma coisa nervosa. Ao conhecer aquela
pessoa, aquela criatura, eu fiquei diretamente tranquilo em relacdo ao
meu futuro, pelo menos com a minha integridade fisica. E a gente foi,

rapaz, foi uma coisa inacreditavel. Eu nunca mais vivi isso com ninguém.”

“O Raul, com excec¢éo de um ou dois amigos meus, eu me considero uma
pessoa muito querida, eu tenho amigo de 60 anos de amizade, o Raul foi
uma pessoa que me fez mais sentir aceito por alguém. Na frente do Raul
eu simplesmente né&o tinha barreiras, eu nao tinha freios nem receios. O
cara me deixava absolutamente pra ser quem eu sou, que nao deve ser

muito facil de aturar. Ele ndo s6 gostava, como me incentivava a ser
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assim, aquilo que me parece nao ser razao em mim, que incomoda muito
as pessoas a meu respeito, pra ele era um prato. Ele me ensinou que
tudo isso que eu tinha dentro de mim, era sé porque eu ndo tinha
aprendido a canalizar ainda a minha energia pra essa coisa que é, fora a
minha familia, a razdo da minha vida, que € a musica. E quando ele me
ensinou isso, ele me deu ndo s6 uma ferramenta pra garimpar no mundo,
como me deu também um reflgio, cara. Um lugar pra onde vocé vai onde
ninguém te toca, onde vocé é s6 vocé. Imagina s6 a dificuldade que eu

tenho pra lidar com a perda dele até hoje. E, assim, alucinante.”

“Em 1977, eu conheci minha segunda mulher que era filha da atriz Isolda
Cresta, da Globo, e vim passar a lua de mel com ela aqui, em Miguel
Pereira, onde nds temos a felicidade de estar agora. E nunca mais voltei.
Eu conheci esse lugar, ndo tinha sido aqui ndo, mas exatamente aqui,
historicamente, eu andando a cavalo com ela depois ter morado quase
um ano na cidade, nés vinhamos descendo pelo morro que tem bem atras
de vocés. Descemos a cavalo e saimos exatamente aqui. Eu disse pra ela
assim: 'esse lugar € maravilhoso, eu vou vir morar aqui um dia'. Cara, as
profecias funcionam na minha vida porque vim morar aqui um dia e estou

aqui ha 30 anos, nesse lugar aqui.”

“La atras eu esqueci de contar uma coisa pra vocés. A Heloisa Seixas,
prima do Raul, foi minha primeira namorada. Ela teve uma frase profética.
As profecias na minha vida. Ela disse assim: ‘eu tenho um primo na Bahia
gue quando vocés se conhecerem, vocés vao se adorar'. Tenho razao

com as profecias ou nao tenho?”

“Pois bem, estou morando aqui ha quase 30 anos, nessa casa aqui eu ja
tive o nascimento dos meus filhos, nessa casa aqui que eu recebi a
noticia da morte do meu amigo. Recebi pela décima segunda vez, sé que
dessa vez era verdade. Esse lugar aqui € um lugar que eu amo, onde ja
fiz nem sei quantas musicas. Bem perto daqui, pra l& um pouco, o
Barracdo, eu e o Raul fizemos algumas das musicas que Vvocés

conhecem que ficaram eternizadas, quem sabe, na obra dele.”



59

“Vindo para Miguel Pereira, a minha vida assumiu o significado que ela ja
tinha quando eu morava no Rio de Janeiro. Quando eu era crian¢a, 0 meu
pai tirava todas as férias que ele tinha pra gente ir para o sitio de um tio
ou a fazenda do meu avdé em Minas. E a minha mae que odiava o campo,
era uma pessoa profundamente urbana, se sacrificava porque eu era filho
anico. Filhos ja sdo os donos na gente mesmo e quando a gente é Unico,
aguela preciosidade que nao tem jeito, e eles faziam tudo o que eu
queria. Quando eu vim pra ca, eu dei vasao a tudo aquilo que eu ja tinha
cultivado la atras como crianga. Pra ter uma ideia, quando crianca eu tive
uma fratura exposta aqui, tudo cacarecado por causa de cavalo. Desde
que eu cheguei aqui até agora eu avancado para mais de 100 cavalos,
durante 20 anos da minha estada aqui, talvez 25, e entre tombos e muito
aprendizado eu acabei me tornando outra pessoa, porque Vocé € o
exercicio do que vocé faz, ndo tem jeito. Os cavalos, depois as vacas, 0

leite, e tudo quase sem empregados.”

“Durante uma época, os cavalos tomavam conta da vida, eu tinha 15, 20
cavalos e eu cortava capim, montava, limpava cocheiras. Resumindo, a
minha vida era quase uma escraviddo. Todo o trabalho que eu tinha
exercido, apesar de eu lidado com Educacéo Fisica, fiz na UFRJ, eu ndo
tinha tido ainda uma vida de labor desse jeito. E foi assim, uma
alucinacdo. Isso talvez me moldou muito. Depois os galos de briga
entraram na minha vida e ai foi outra paixdo. Os cachorros que nunca
sairam da minha vida, quando eu vim morar aqui, eu tinha um pastor que
era campedo de adestramento. Depois, quando ele morreu, eu quase
morri também. E ai eu passei para o fila brasileiro, radicalmente nao
queria mais aquele contato tdo intimo, pastores exigem um contato
danado. Eu lidei com os animais durante uma parte enorme da minha
vida. Nos dois ultimos anos, talvez trés, a minha vida pessoal baguncgou
um pouco esse tempo que eu tinha disponivel. E a minha disponibilidade
mesmo emocional, vocés viram que eu falei emocional e botei a mao na
cabeca? Devo ser muito maluco mesmo. Mexeu com a minha estabilidade
e a vida que eu levo hoje em dia ndo tem nada a ver nem com a vida que

eu levei de garoto do Leblon que pegava onda dia sim e outro também,
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até essa vida que vocés estédo ouvindo de trabalhador rural mesmo. E eu
de repente cai no 6cio, isso eu ndo recomendo, criancas, ndo facam isso
em casa, € horrivel. Nao é lenda, ndo é mentira, os psicélogos ndo estao
te enrolando. Eu desenvolvi uma angustia e eu fiquei de repente com
problemas na respiracdo. Ainda bem que eu sou amigo do homeopata
que é o Dr. Claudio Araujo, vocés precisam conhecer, € meu parceiro
musical, um espetaculo. A musica esta na minha vida de um jeito ou de
outro. Ainda bem que eu tenho esse homem na minha vida, se nao, talvez

a gente nao estivesse fazendo essa entrevista.”

“Ultimamente eu levo uma vida absolutamente sedentéria, ainda bem que
eu tenho amigos parceiros de musica que sao um espetaculo. A musica
tem estado presente mais na minha vida do que nunca, como ndo podia

deixar de ser.”

“Vocés sabem, ainda bem, que eu sou maluco beleza, ndo é? E eu tenho
know-how para aturar até isso que eu mesmo fiz comigo. Que eu nao
recomendo a ninguém, ndo facam isso em casa. Ainda bem, se nao, se
eu nao tivesse esse diploma, se eu nao tivesse esses cursos de pré-
requisitos, todos eles, eu néo teria resistido a isso ndo. Isso nao € bolinho
ndo, ndo estou falando de um negdcio que vocé vai ali na padaria e
compra, estou falando de um problema que eu desenvolvi aqui dentro de

mim e que ninguém esta livre disso.”

“Pois bem, a minha vida, vamos parar com esse papo mérbido, a minha
vida, ela tem se resumido a me informar, eu até outro dia, eu tenho 67
anos, vocés sabem, eu falei a data de nascimento |4 atras, até outro dia
eu nunca tinha me envolvido, eu nunca entrei na internet através de
computador, nem através de telefone. Hoje é dia 18, diretora? Hoje é dia
18 de agosto de 2019, até esse dia, eu nunca acessei a internet, eu
nunca passei WhatsApp pra ninguém, mas eu comprei uma SmartTv,
menino! Eu entrei no YouTube e eu td atolado até a raiz dos cabelos, na
Netflix. Cara, isso tem ocupado o meu tempo, gracas a Deus. Eu tenho
tocado muito, cantado muasica com 0s amigos, gracas a Deus também. Eu

acho que eu s6 nao morri por causa disso.”
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“Entéo, ainda bem que eu sou maluco beleza, ndo €? L4 atras, eu e meu
amigo fizemos essa musica. Quando ele me chamou para trabalhar com
ele, eu muito arrogante, metido pra caramba, eu tinha desculpa que eu
era jovem, muito jovem. Ai, 14 atrds, eu disse pra ele 'olha, ndo vai ter
papinho de invencéo de coisa no nosso trabalho ndo, a gente vai falar de

realidade. Quer mais realidade que Maluco beleza?”

‘A gente fez um trabalho que comercialmente ndo deu muito certo, eu
acho que os fas tinham uma expectativa sobre ele e nosso trabalho néo
correspondeu. Mas em termos de satisfacdo pessoal, eu posso garantir
que foi um 'sucessaco’. Pra mim, acabou de comprovar que eu nao tinha
outra saida na vida a ndo ser a musica. E ai a gente teve essa felicissima
parceria do Maluco beleza que engoliu todo o resto do nosso trabalho,
deu uma perspectiva nova, uma nova maneira dos fas verem o Raul.
Vocés podem reparar que a melodia € absolutamente atipica, tem muito
do meu dedo, é baseada em uma outra melodia que era minha e depois a
gente acabou virando parceiro, uma musica que se chama 'A festa
continua’, que ndo foi gravada por ninguém e que a harmonia é
praticamente a harmonia do Maluco beleza. Que eu me lembro muito,
como se fosse ontem, que eu ja estava falando pra ele que eu queria sair
cidade, ele dizia que eu queria fugir da cidade, ele ndo estava muito
errado. Olha s0, vocés estdo escutando o barulho do engarrafamento? De
bem-te-vi, tem um bem aqui, t6 ouvindo agora. Ai, vou dizer pra vocés,
ele falou assim, a gente acabou de colocar a letra em portugués do
Maluco beleza, antes teve uma letra em inglés, ela falou 'olha, vocé nao
sabe o0 que a gente acabou de fazer' e eu falei 'espero que tenha sido
uma coisa boa'. Foi Maluco beleza, ele falou 'se vocé esta querendo fugir,

a hora de fugir € essa’ e eu rapei... E ai estou aqui.”

“Me fizeram essa pergunta que eu ndo aguento mais, o que é pra mim ser
maluco beleza? Eu disse pra essa pessoa que me perguntou iSso 0 que
eu ja disse pra milhdes, eles parecem que ndo entendem, voltam com
essa pergunta todo dia. Se eu soubesse, se eu pudesse definir o que é

ser maluco beleza, maluco beleza nao tinha a conotagédo que tem, por
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isso ela é tdo ampla, por isso as pessoas se identificam tanto com ela, &
um grupo tdo heterogéneo de pessoas que se tivesse um padréozinho, a
gente podia falar agrada isso, aquilo... Nao! Ela agrada do gari ao
gerente, ao diretor do banco. Nao existe isso, se eu pudesse dizer isso, a
musica ndo era assim. Eu ja disse isso de tantas maneiras diferentes,

vocés precisam parar de me perguntar isso.”

“Eu tenho um caso pitoresco para contar pra vocés. Eu sempre fui assim,
avesso a fama, por isso muita gente ndo deve estar acreditando, nao
deve ter acreditado que essa pessoa que esta me filmando agora, que
conseguiu esse acesso a mim, tenha tido esse acesso. Eu construi
metodicamente uma fama de um cara que era avesso a dar entrevistas,
gue era avesso a falar sobre a propria vida e isso ndo é mentira, eu
construi essa fama cuidadosamente. Entdo, quando houve aquele
acidente, incidente infeliz, no apartamento do Raul, que mataram um cara
que era traficante e tal, eu falei 'rapaz, eles ndo vao vir na minha casa,
ndo vao ter a ousadia de vir na minha casa’, e ai vieram na minha casa.
Eu morava em outro lugar, um jornaleco que na época dizia que se a
gente torcesse, caia sangue, vocés com certeza vao localizar, primeiro
chegou quase de noite, ninguém que me conhece vem na minha casa
guase a noite, eu sou um cara de habitos diurnos. Entrou, era um Fusca
se ndo me engano, vazou pela minha casa adentro e eu fui la, busquei
uma arma, nesse tempo eu acreditava em armas e botei aqui atras.
Quando eu cheguei 14, eu vi a logo na porta do carro, esses caras, eu
tinha um monte de cachorro e eles ndo conseguiram saltar do carro.
‘Claudio Roberto, sobre a morte do traficante no apartamento do Raul’ e
eu olhando pra dentro do carro, no final quando aquietaram um pouco,
falei ‘engragado, rapaz, eu componho com o Raul ha quase oito anos e eu
t6 olhando ai dentro desse carro e ndo t6 vendo ninguém que tenha vindo
me fazer uma pergunta pertinente a muasica, pertinente ao sucesso que o
Maluco beleza tinha feito, o qué que a gente queria dizer quando tinha
feito tal musica, ndo td vendo! Ah, ja sei, vocés estdo querendo um furo,

nao é?’ e meti a mao na arma e falei ‘eu vou dar um furo, eu vou dar um
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furo em vocés!. Quando eles vazaram, eu fiquei feliz porque eu tinha

adicionado a minha fama de mau, que eu dava tiro.”

“Me mandaram contar uma coisa engragada, interessante, pitoresca, que
tenha acontecido comigo e com Raul, € uma coisa dificil porque foram so
oito bilhdes, trezentos e sessenta e oito milhdes, quatrocentos e sessenta
e quinze mil coisas, quer dizer, € praticamente impossivel. Eu vou fazer
um esforcinho. Quem nos conhece, a Kika até hoje me chama assim,
sabe que o Raul me chamava de Claudete, ndo, eu ndo estou saindo do
armario. Nao tem nada disso. Ndo tem nada a ver nem com alguma coisa
que tenha a ver com género. Nao tem a ver. O Raul chamava, por
exemplo, durante muito tempo ele chamou todo mundo, se vocé se
chamasse Fabio, seria Zé Carlos Fabio, se vocé se chamasse Luciana,
vocé seria Zé Carlos Luciana, ndo tem género. Quando ele conhecesse
uma pessoa que se chamasse Zé Carlos, ele falava ‘olha ai, Claudete,
esse se chama Zé Carlos Zé Carlos’. Tinha uma coisa que era ‘ete, ete,
ete’, muito tempo. Se vocé se chamasse Bebeto, vocé era Bebetete. Nao
era Bebete ndo, era Bebetete. E ai, ele ndo me chamava de Claudete
ainda, mas coincidentemente, nessa época ele descobriu que existia uma
cantora chamada Claudete Soares. No que, imediatamente, virei Claudete
e mais tarde, misteriosamente, ndo sei 0 porqué, virei Soares. E meu
nome é Claudio Roberto Andrade de Azeredo, o cara me chamava de
Soares para tudo que é lado e falavam ‘ué, sera que ele esconde o

nome?’.”

“As pessoas quando veem a gente, de uma maneira geral, elas tém uma
ideia que para nés que vivemos aquilo ali, quase nunca corresponde a
realidade que pensam que €, entdo as pessoas quando chegam meio
cheias de dedo, elas olha para mim e ndo me veem, elas olham para mim
e escutam ‘laralara...”. Pois é, mas ndo é isso ndo. Entdo, quando a
pessoa fala assim pra mim, eu ndo consigo resistir, eu ndo fago isso de
brincadeira ndo, esse sou eu mesmo, acaba sendo muito engracado, eu
reconheco que é engracado, mas quando a pessoa fala assim pra mim

‘cara, eu ndo acredito que eu té conhecendo’, em geral, quando ja chega
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assim, eu falo ‘vocé esta precisando ampliar seus horizontes’. Quando
falam assim, ‘cara, eu tenho um amigo néo sei onde, mas ele esta louco

P

pra te conhecer’, eu falo ‘parceiro, seu amigo esta louco, ponto’.

“Eu vou dizer essa pessoa que eu sou, intensa, assim, zen, zen freio, zen
juizo, zen reflexdo, zen nada. Eu sou essa pessoa por op¢ao, eu hao so
descobri cedo que eu ndo conseguiria domar essa coisa, que em nés
todos € indomavel. Uma pessoa assim, que nem eu, imagina... A pessoa
gue a pessoa mandona fez pra mim, ela pergunta se eu teria alguma
coisa que eu queria, se eu tivesse a oportunidade de encontrar com o
meu amigo, se tem alguma coisa que eu gostaria de dizer pra ele e que
eu ndo disse. Pessoas como eu, querida, s6 se arrependem daquilo que
falaram. Dificilmente uma pessoa que nem eu fica alguma coisa por dizer,
essa é uma das minhas maiores caracteristicas. Eu ndo t6 dizendo que
seja a melhor, a pior, isso s6 cabe quem lida comigo julgar. Eu ndo
costumo ter papas na lingua, eu ndo costumo deixar pra amanha o que
pode-se fazer agora e principalmente eu ndo costumo deixar de falar os
meus sentimentos, eu ndo devo ser facil de lidar. Sabe o porqué? Porque
eu sou absolutamente espontaneo, por isso que eu me escondo aqui, que
€ mais facil. Se eu fosse ser eu o tempo todo na companhia de um monte

de pessoas, ia ser chato e trabalho pra raio.”

“Me mandaram de novo tocar algumas mausicas que eu tenha feito com
Raul, eu preferia que a gente fizesse isso em um local proximo daqui,
onde tivemos eu e ele a felicidade de fazer ndo algumas, mas varias,

muitas talvez, musicas. Entdo, vamos |4?”

“Esse lugar aqui, quem é fa de carteirinha, jA conhece e pode colocar
essa camera no angulo que vocé quiser. Os que sao fas mesmo, ja
conhecem isso aqui. Aqui é o Barracdo do Raul, nesse lugar eu e Raul
fizemos algumas mausicas nossas, algumas. A gente gostava mesmo era
de lugares apertados, esse lugar € até um pouco amplo. Tanto que a
gente escolhia aquele cantinho ali, bem apertadinho. A gente ficava
apertado ali compondo. A gente compds aqui, eu ndo me lembro, t6 com

medo de nao lembrar mais, sabe como é né, eu tenho essa cara de
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garoto, mas eu tenho s6 67 anos. Entédo, ndo sou s6 um corpinho bonito.
A gente tocava aqui, compunha aqui e era um lugar assim que a gente se
sentia melhor, mais parecidos com aqueles originalmente no Rio de
Janeiro. A gente alugava suites de motel luxuosissimas para ficar em um
canto da suite. A gente ndo usava um vigésimo do dinheiro gasto, a
verdade € essa. E a gente compds algumas musicas que eu ndo me
lembro, talvez Angela é uma delas. A gente compds algumas musicas
aqui. Eu vou tocar uma agora que eu ndo sei se vocés conhecem, € uma

musica pouco conhecida nossa.”
4.3.4 Pos-producéo

O primeiro passo apos a gravacao do material foi exportar as gravacdes para
0 computador e para um disco rigido externo, para manter o material em seguranca,
diminuindo o risco de perda. Em seguida, organizou-se o material, selecionando os

arquivos que iriam ser trabalhados na montagem.

Prosseguindo, houve a necessidade de utilizar um software de edicdo e
montagem. Desta vez, os arquivos escolhidos foram importados para o programa e
a montagem e ordem das gravacdes foram estabelecidas. Posteriormente, efetuou-
se cortes necessarios de falas, sendo eles erros, interrupgdes e perguntas por parte
do entrevistado para saciar davidas durante a gravacao.

Quanto aos planos, que se referem aos enquadramentos do cinegrafista na
producdo de um documentario, foi possivel manipular, através da edicdo e
montagem, a transformacéo de um plano para outro mais fechado, ou seja, do “meio
primeiro plano” que é o material bruto gravado, para o “plano close”, conhecido
também pelo “plano emotivo”, por dar énfase a expressédo dos sentimentos. Essa
manipulacéo foi realizada para deixarem mais naturais os cortes. Ou seja, quando
houve a necessidade de um corte bruto, imediatamente mudou do plano meio
primeiro plano para o plano close, tornando a transicdo e o corte mais leves. A

Imagem 14 a seguir refere-se a comparacgao entre os planos citados.
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Imagem 14: Comparacdao entre os planos meio primeiro plano e close

Fonte: Arquivo pessoal.

Fez-se necessario, a partir de entdo, os ajustes de cores, contrastes e brilho
como ajustes finais de edicdo de imagem, que particularmente na presente
producéo, foi necesséario apenas um retoque sutil, mediante a preparacdo apropriada
do equipamento alinhado as condi¢cdes da locagdo. Ainda nessa etapa, foram

inseridos textos, legendas e créditos.
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4.3.5 Acesso ao produto e seus canais

Quadro 3: Produto e Canais

= EYoulube™ €

Préximo REPRODUG

Produto hospedado na rede social

MALUCO BELEZA

YouTube, com o link youtu.be/elT-
G3TKbz8

Documentario Maluco Beleza

2visualizagBes - 4 de out de 2019 W1 8§10 4 COMPARTILHAR = SAWAR ...

0 Do Makico Baleza

malucobelezadoc  seguindo

2publicagdes 15 seguidores 11 seguindo

Documentario Maluco Beleza
& Uma produgzo de Izabella Barros

Perfil no Instagram que pode ser

izabellabarros ¢ elaineamfb

acessado através do link

PUBLICAGOES

www.instagram.com/malucobelezad

oc/

30 ANOS SEM RAUL MALUE’O ‘BFLEZA

. Documentario Maluco Beleza [ st
MALUCO 2108 agosto- @

BELEZA "A arte é o espelho social de uma época e tudo o que se passa. O
artista, o criador, sente profundamente e, conscientemente ou ndo,
acaba por comunicar esse momento dentro do préprio prisma. £
existem tantos prismas como existem murathas. Embaixo desse mar
petrificado o comunicador tenta, com seus instrumentos de trabalho, @) Transparéncia da Pigina

© et cussitcato o

Pagina no Facebook que pode ser

At ajudar a ordem natural das coisas a movimentar-se de novo. Ajuda,
Documentario 'sem impor, & despetrificag3o do rio para que as dguas do processo
Maluco Beleza histérico continuem a correr. Nada acaba. Tudo é mutével.” Raul

2 H Seixas
acessada atraves do lin pigina iical 21desposode 2010
Publicagdes
+

Avaliages (US) - Esp

abre.ai/facebookdocumentariomalu

m MALUCO BELEZA Facebook © 2019
em breve
CO b e | eza iiﬁiifol Central de

Fonte: Elaborado pela autora.
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5 ANALISE-CRITICA

Com base nos dados encontrados tanto na literatura quanto no préprio relato
de histéria oral de vida, a possibilidade da existéncia de um numero indefinido de
“‘malucos beleza” foi trazida por um dos autores da cancdo Maluco Beleza. Ele
considera que qualquer pessoa que se identifique com esse perfil libertario, pode ser

um maluco beleza, ficando essa questéo frente a teméatica deste trabalho.

Em relacdo aos referenciais tedricos que ancoram as técnicas utilizadas,
observa-se no produto Documentario Maluco Beleza uma possibilidade dupla ao que
se refere as primeiras tendéncias do género documentario. Podendo ser
direcionado, dependendo do momento em que 0 mesmo sera assistido, tanto para o
lado do “cinema de atragbes”, que € voltado para a exibigdo e o lazer quanto para a
documentacédo cientifica, pois relne provas e informacdes em primeira mao, que
podem ser utilizadas em futuros trabalhos como evidéncias dos momentos

vivenciados por Raul Seixas em companhia de Claudio Roberto.

O cinema-verdade francés, que se mostrou no referencial teérico com forte
influéncia até a atualidade, de fato se fez presente ao pensar na producdo do
documentario como um todo. Porém, atualmente, se trata na verdade de uma forma
natural de pensar na pratica do documentario contemporaneo pois, com
equipamentos cada vez mais avancados e diversos profissionais qualificados para
cada segmento da producdo audiovisual, se faz necessaria a interferéncia desses
profissionais para um bom produto como resultado. Como exemplo, o discurso foi
norteado com perguntas pré-definidas, que, mesmo sem estabelecer uma resposta

desejada, se trata de uma interferéncia, compactuando com a vertente francesa.

Apesar das influéncias e denominagbes aos estilos de documentarios, ndo
existem regras fixas a serem seguidas, novas experimentacbes podem ser sempre
acolhidas, para que o género continue a se desenvolver, como foi o caso da

experimentacdo de uma apresentacdo com fala da autora de forma poética.

O embasamento dos conceitos de Ciberpublicidade viabilizou a estruturacao
de canais de divulgacdo em redes sociais como Facebook, Instagram e YouTube

pois coaduna com a realidade do momento em que o documentério é lancado, além
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da facilidade para manter a atualizacéo das informacdes e a futura mensuragéo dos
resultados obtidos.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

A imersao tedrica realizada nessa pesquisa atrelada ao desenvolvimento
pratico oportunizou a producdo do primeiro documentario que traz a narrativa de
Claudio Roberto, amigo de longa data de Raul Seixas, na qual discute-se a tematica
maluco beleza que, por muitos anos, foi entendido apenas como sendo uma

representacdo do estereotipo do artista Raul Seixas.

Em alguns estudos, foi identificado que o conceito de maluco beleza poderia
ser constituido por aqueles individuos que possuem uma esséncia, um estilo de vida
leve e um know-how para enfrentar a vida, por outro lado, em outra esteira de
pensamento, existem pessoas que conceituam ou caracterizam o perfil maluco
beleza como uma configuragdo mental de éxtase atingida por meio de uso de

entorpecentes.

Vale ressaltar que a investigacdo em questdo nos conduziu por meio do
método de pesquisa cientifica da historia oral de vida a compreender um olhar Unico
a partir daquele que vivenciou o nascimento do conceito de maluco beleza
juntamente com aquele que também criou, ou seja, Raul Seixas. Constatando-se,
entdo, que a obra néao-ficcional retratou a veracidade do olhar de um dos criadores

da cancgéo.

A discussdo dos seguintes conceitos teoricos basilares Documentario e
Redes Sociais auxiliaram na sustentacdo e ancoragem do planejamento da pesquisa
tanto da parte tedrica quanto do desenvolvimento pratico deste trabalho de
conclusdo de curso. Por meio destes estudos, foi possivel compreender que o
documentario passou por uma construcdo de sua definicdo de acordo com vérias
influéncias pelo mundo. No entanto, foi necessario avaliar os melhores caminhos e
estabelecer técnicas de producdo audiovisual néo-ficcional que culminou no
resultado apresentado, uma producdo simples, moderna, com baixo custo e

historicamente e mercadologicamente importante.

Foi constatado no levantamento do estado do conhecimento o ineditismo do
estudo nas produgdes do Expocom, o maior evento de produtos de comunicacgéo do
Brasil, que denota a importancia do estimulo ao desenvolvimento de pesquisas que
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resguardem a memoria da cultura e da musica brasileira. E isso, através do fomento
as producdes audiovisuais com aporte das tecnologias digitais no sentido de
disseminar e promover os resultados junto a sociedade. Dessa forma, a hipotese da
nao existéncia das producdes cientificas de audiovisual que tratem da tematica
"maluco beleza" no ambito das producdes cientificas dos cursos de comunicagéo foi

confirmada.

Diante do desdobramento desta investigacdo trazemos como consideracdes
finais que a vinculacdo do género documentéario a metodologia da pesquisa cientifica
histéria oral de vida € adequada para producéo audiovisual no sentido de valoragcédo
e disseminacdo de contextos histéricos da cultura brasileira. Em particular, com
relacdo a historia de Claudio Roberto e Raul Seixas, o uso dessas técnicas
favoreceu a autenticidade que s6 poderia ter sido alcancada por Claudio Roberto,
uma vez que nao existe documentacdo acerca desse tema retratado por Raul

Seixas.

Contudo, este estudo ocasionou novas ideias e novas historias vividas, pois,
quando é alcancado o melhor e mais belo olhar que se pode ter, tudo faz florescer.
Uma viagem, portanto, se fez com o passado, mas no presente com anseio do

futuro.
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seres humanos.

UNIFOA/FUNDACAO

Consideragoes sobre os Termos de apresentagao obrigatéria:

N&o sdo necessarios porque o trabalho se baseia em entrevista documental.

Recomendagoes:

Qg

Retirar o projeto porque, apesar do seu inegavel valor cultural, ndo representa uma pequisa com seres

humanos.

Conclusoes ou Pendéncias e Lista de Inadequacgées:

Retirar.

Consideracoes Finais a critério do CEP:

O trabalho é de valor cultural indiscutivel, mas ndo representa pesquisa com seres humanos.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situagéo
Outros FOLHA_DE_ROSTO_RHANICA_TOLE | 30/04/2019 |Ana Carolina Gioseffi| Aceito
DO _ASSINADA.pdf 12:18:43

Informacgdes Basicas| PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 11/04/2019 Aceito

do Projeto ROJETO_1330570.pdf 00:19:37

Projeto Detalhado / |PROJETO_DETALHADO_BROCHURA.| 11/04/2019 [Rhanica Evelise Aceito

Brochura pdf 00:18:22 | Toledo Coutinho

Investigador

Cronograma CRONOGRAMA pdf 11/04/2019 |Rhanica Evelise Aceito
00:14:34 [Toledo Coutinho

Outros CARTADEANUENCIA.pdf 11/04/2019 |Rhanica Evelise Aceito
00:11:16 [ Toledo Coutinho

Folha de Rosto folha_rosto.pdf 10/04/2019 |Rhanica Evelise Aceito
18:26:18 | Toledo Coutinho

Outros uso_imagem.pdf 10/04/2019 |Rhanica Evelise Aceito
18:25:11 | Toledo Coutinho

Outros ROTEIRO.pdf 10/04/2019 |Rhanica Evelise Aceito
18:21:16 | Toledo Coutinho

TCLE / Termos de |TCLE_izabella.pdf 10/04/2019 |Rhanica Evelise Aceito

Assentimento / 18:16:34 | Toledo Coutinho

Justificativa de

Auséncia

Situacéao do Parecer:
Retirado

Enderego: Avenida Paulo Erlei Alves Abrantes, n® 1325

Bairro: Prédio 03, Sala 05 - Bairro Trés Pogos CEP: 27.240-560

UF: RJ Municipio: VOLTA REDONDA

Telefone: (24)3340-8400 Fax: (24)3340-8404 E-mail: coeps@foa.org.br

Péagina 02 de 03



. CENTRO UNIVERSITARIO DE
niFOA VOLTA REDONDA -
o Vo Fetors UNIFOA/FUNDACAO

Continuagao do Parecer: 3.335.419

Necessita Apreciagdo da CONEP:
Nao

VOLTA REDONDA, 20 de Maio de 2019

¢

Assinado por:

Walter Luiz Moraes Sampaio da Fonseca
(Coordenador(a))

Enderego: Avenida Paulo Erlei Alves Abrantes, n® 1325

Bairro: Prédio 03, Sala 05 - Bairro Trés Pogos CEP: 27.240-560
UF: RJ Municipio: VOLTA REDONDA
Telefone: (24)3340-8400 Fax: (24)3340-8404 E-mail: coeps@foa.org.br
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