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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo analisar como o filme Bohemian Rhapsody
(2018), cinebiografia de Freddie Mercury e da banda Queen, foi recebido pela critica
brasileira, com foco nas representagcbes de sua trajetoria pessoal e artistica. A
pesquisa fundamenta-se nos estudos sobre critica cinematografica, a partir de autores
como Jean-Claude Bernardet, Paulo Emilio Salles Gomes, Dulce Buitoni e Angela
Prysthon, que refletem sobre o papel da critica e sua relagdo com a cultura midiatica.
Além disso, dialoga com as reflexdes de Francois Dosse e Cristiane Delfina acerca
das tensdes entre fidelidade histérica e liberdade criativa nas cinebiografias. A
metodologia é qualitativa, utilizando a analise de conteudo (Bardin, 2011) de criticas
publicadas em veiculos brasileiros como Omelete, Veja, Folha de S. Paulo,
AdoroCinema, Papo de Cinema e Meio Bit. Os resultados apontam que as criticas
valorizam o apelo emocional do filme e a atuagao de Rami Malek, mas destacam a
superficialidade narrativa e a suavizagédo da sexualidade do protagonista. Conclui-se
que Bohemian Rhapsody reflete o conflito entre arte, mercado e memdria no contexto

da critica brasileira.

PALAVRAS-CHAVE: Bohemian Rhapsody; Freddie Mercury; Critica cinematografica;

Cinebiografia; Critica brasileira.



ABSTRACT

This study aims to analyze how the film Bohemian Rhapsody (2018), a biopic about
Freddie Mercury and the band Queen, was received by Brazilian critics, focusing on
the representations of his personal and artistic journey. The research is based on film
criticism studies by authors such as Jean-Claude Bernardet, Paulo Emilio Salles
Gomes, Dulce Buitoni, and Angela Prysthon, who discuss the role of criticism in the
cultural field. It also draws on reflections by Frangois Dosse and Cristiane Delfina about
the tensions between historical fidelity and creative freedom in biographical films. The
methodology is qualitative, using content analysis (Bardin, 2011) of reviews published
in Brazilian outlets such as Omelete, Veja, Folha de S. Paulo, AdoroCinema, Papo de

Cinema, and Meio Bit. The results show that the reviews praise the film’ s emotional
appeal and Rami Malek’ s performance but criticize its narrative superficiality and the
soft portrayal of the protagonist’ s sexuality. It is concluded that Bohemian Rhapsody

reflects the conflict between art, market, and memory within the context of Brazilian

film criticism.

KEYWORDS: Bohemian Rhapsody; Freddie Mercury; Film criticismo; Biopic; Brazilian

criticism.



1. INTRODUGAO

As cinebiografias tém se consolidado como um dos géneros mais relevantes
do cinema contemporaneo, mobilizando o interesse do publico ao retratarem a vida
de personalidades marcantes da musica, das artes e da politica. Muito além do
entretenimento, esses filmes se tornam ferramentas de preservacgéao e ressignificagéo
de memorias coletivas, contribuindo para a construgao simbdlica de figuras historicas.
Nesse movimento, o cinema dialoga diretamente com processos sociais mais amplos,
como a formacio de identidades, o culto as celebridades e as disputas em torno da
representagcédo de grupos minoritarios.

E nesse cenario que surge Bohemian Rhapsody (2018), dirigido por Bryan
Singer, cinebiografia da banda britanica Queen, com foco no vocalista Freddie Mercury.
A obra conquistou sucesso extraordinario: ultrapassou 900 milhées de dolares em
bilheteria, venceu quatro estatuetas no Oscar — incluindo Melhor Ator para Rami
Malek — e mobilizou plateias ao redor do mundo. Apesar desse éxito comercial e da
adesdo massiva do publico, o filme provocou intensos debates no meio critico.
Questdes ligadas a fidelidade histérica, a simplificagdo do roteiro e a forma como a
sexualidade de Mercury foi tratada geraram opinides divergentes, revelando tensdes
que vdo além da estética e atingem dimensdes culturais e ideoldgicas. (ESTADAO
CONTEUDO, 2019).

No Brasil, a recepgao da obra seguiu essa tendéncia de pluralidade. Enquanto
algumas criticas destacaram a performance arrebatadora de Rami Malek e a emocéao
das sequéncias musicais, outras chamaram atengdo para a superficialidade da
narrativa e a omissao de passagens significativas da vida do cantor. O contraste entre
entusiasmo e desaprovagao mostra que a critica cinematografica ndo se limita a
avaliar aspectos técnicos, mas atua como mediadora simbdlica, problematizando os
significados sociais de uma obra e seus impactos ha memaria coletiva.

A partir desse quadro, este trabalho busca responder a seguinte questao: de
gue maneira a critica especializada brasileira recepcionou Bohemian Rhapsody em
relacdo as suas escolhas narrativas, a fidelidade biografica e a representagao da
identidade e da sexualidade de Freddie Mercury? A hipétese € que, apesar de
reconhecer o poder de mobilizagao estética e comercial do filme, as criticas nacionais
enfatizam fragilidades relevantes na construgdo da cinebiografia, em especial a

suavizacdo de elementos ligados a homossexualidade do protagonista e a
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complexidade de suas relagbes pessoais. Tal escolha narrativa, moldada por
interesses mercadoldgicos e por estratégias de alcance global, acaba por
comprometer a integridade da obra enquanto registro biografico.

Dessa problematica derivam os objetivos do estudo. O objetivo geral é analisar
a recepgao critica de Bohemian Rhapsody no Brasil, com foco em como a
representacdo de Freddie Mercury foi discutida. Como objetivos especificos,
pretende-se: (a) identificar os principais temas abordados nas criticas, como atuacéo,
direcao, roteiro e fidelidade historica; (b) verificar como a sexualidade de Mercury foi
tratada nesses textos; e (c) avaliar o papel da critica como mediadora entre a obra
cinematografica e o publico.

A relevancia desta pesquisa se sustenta em duas frentes. Em primeiro lugar,
porque aborda um filme que se tornou fenébmeno cultural global, mas cuja recepgéao
no Brasil ainda carece de estudos sistematicos. Em segundo, porque ilumina a fungao
da critica de cinema como pratica de jornalismo cultural, revelando como ela nao
apenas informa, mas interpreta, legitima e tensiona narrativas audiovisuais. Discutir a
recepcdo de Bohemian Rhapsody significa compreender como a critica articula
mercado, memoria e representatividade, evidenciando os mecanismos pelos quais o
cinema popular negocia a construgcdo de imagens histéricas e identitarias.

Metodologicamente, trata-se de uma pesquisa qualitativa, fundamentada na
andlise de conteudo tematica (Bardin, 2011). O corpus é formado por criticas
publicadas entre outubro de 2018 e dezembro de 2019 em veiculos de perfis distintos:
Folha de S.Paulo (jornal tradicional), Omelete e AdoroCinema (portais digitais voltados
a cultura pop), Papo de Cinema (site independente), Veja (revista semanal) e Meio Bit
(portal de tecnologia). Essa diversidade permite observar como o mesmo objeto é
enquadrado sob diferentes perspectivas editoriais. A analise sera orientada por trés
eixos principais: (1) abordagens criticas sobre o filme; (2) fidelidade historica e
omissdes narrativas; (3) tensdes entre recepgéao critica e sucesso comercial.

Assim, a presente monografia busca contribuir para o campo da Comunicagao
e da critica cinematografica, ao oferecer uma leitura sistematica da recepgao de
Bohemian Rhapsody no Brasil e ao problematizar como o cinema popular participa da
construcdo simbdlica de figuras historicas e de debates contemporaneos sobre

memoria, identidade e representatividade.
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O primeiro capitulo do desenvolvimento reconstréi a trajetéria da critica
cinematografica no Brasil, do impresso a era digital, destacando seu papel dentro do
jornalismo cultural. O capitulo seguinte examina a cinebiografia como género
cinematografico, enfatizando sua fungcdo de memoria e seus dilemas éticos e
representacionais. O ultimo capitulo concentra a analise da recepgao critica de
Bohemian Rhapsody no Brasil, explorando como os discursos da critica negociam as
tensdes entre espetaculo, mercado e identidade. Por fim, nas consideracdes finais,
sao apresentadas as conclusdes, as limitacbes da pesquisa e possiveis caminhos

para futuras investigacoes.
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2. A CRITICA CINEMATOGRAFICA NO BRASIL

Este capitulo tem como objetivo apresentar o percurso histérico da critica
cinematografica brasileira, desde suas origens até o cenario contemporaneo. Seréo
exploradas as transformagdes na pratica critica, seus principais homes e veiculos,
aléem das mudangas provocadas pelo avango tecnoldgico e pela cultura digital. A
critica de cinema sera tratada aqui ndo apenas como opinido ou recomendacéo, mas
como um discurso que constroi sentidos, tensiona narrativas e participa da formagao
simbdlica da sociedade. Analisar o passado e o presente da critica brasileira permite
compreender como esse campo atua na legitimacdo de obras e artistas, no

fortalecimento do cinema nacional e na mediacao entre produgao e publico.

2.1 As origens da critica de cinema no Brasil

A critica cinematografica brasileira comegou a se consolidar nas primeiras
décadas do século XX, em publicacbes como as revistas especializadas Cinearte
(1926), Fan e Cineclub (1930), que surgiram junto aos movimentos cineclubistas! e a
difusdo do cinema europeu e nacional. Nomes como Paulo Emilio Salles Gomes e
Alex Viany foram pioneiros ao refletir criticamente sobre o cinema brasileiro e
internacional, posicionando-se tanto estética quanto politicamente em seus escritos
(Autran, 2003).

Paulo Emilio, por exemplo, escreveu textos fundamentais sobre a formagao do
cinema brasileiro e seu papel dentro de uma cultura dependente e colonizada. Ele via
0 cinema como uma possibilidade de expresséao cultural nacional, mas também como
um reflexo de nossa condicao periférica. Para ele, a critica era uma forma de pensar
0 pais por meio do cinema, uma ferramenta de andlise da identidade e das
contradigbes brasileiras (Zuin, 2012). Ja Alex Viany foi responsavel por introduzir
discussdes sobre linguagem e narrativa cinematografica no Brasil, aproximando a

critica do campo académico e tedrico. Foi autor de obras fundamentais como

1 Os movimentos cineclubistas surgiram no Brasil a partir da década de 1920, inspirados em
experiéncias europeias, especialmente francesas. Esses espacos de exibicdo e debate tinham como
objetivo promover a formacao critica do publico e valorizar o cinema como arte e instrumento de
reflexdo social. Durante os anos 1950 e 1960, os cineclubes tornaram-se importantes polos de
resisténcia cultural e politica, contribuindo para a consolidagdo de uma critica cinematografica
engajada e independente da industria comercial (BERNARDET, 1980; VIANY, 1959).
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Introdugao ao cinema brasileiro, livro de 1966 em que analisa tecnicamente os filmes
produzidos no pais e suas influéncias (Autran, 2003).

Jean-Claude Bernardet, por sua vez, aprofundou o carater analitico da critica
com foco na ideologia, representagao e estrutura filmica. Seu livro “Brasil em tempo
de cinema”, de 1967, é referéncia até hoje para quem busca entender como o cinema
dialoga com o contexto politico-social. Bernardet argumentava que a critica nao
poderia se limitar a analise formal, devendo considerar os aspectos sociais,
econdmicos e ideoldgicos que atravessam a producéo e a recepg¢ao das obras.

Além dos nomes mais conhecidos, é importante mencionar que a critica de
cinema no Brasil surgiu também como uma pratica marginal, feita por jornalistas
culturais, escritores e intelectuais que encontravam na imprensa espago para
comentar o impacto do cinema na sociedade. Esses textos, muitas vezes publicados
em revistas literarias ou suplementos culturais, contribuiram para a formacéo de um
publico leitor interessado em cinema como arte. A critica nas décadas de 1920 a 1950
ajudou a legitimar o cinema como linguagem e expressao artistica (Lucas, 2008).

No mesmo periodo, os cineclubes desempenharam um papel fundamental na
formacido de uma cultura critica. Esses espacgos de exibicdo e debate eram comuns
nas capitais brasileiras, principalmente no Rio de Janeiro e em S&o Paulo, e ajudaram
a criar uma geracao de cinéfilos e intelectuais engajados com o cinema como arte.
Neles, ndo so se assistia aos filmes, como também se escrevia e se publicava sobre

eles, contribuindo para o desenvolvimento da critica no pais (Autran, 2003).

2.2 Critica e industria cultural: tensoes e desafios

Durante os anos 1960 e 1970, a critica brasileira se aproximou de debates
tedricos ligados a Escola de Frankfurt, especialmente aos conceitos de Adorno e
Horkheimer (1985) sobre a Industria Cultural. Essa vertente da critica passou a
questionar o papel alienante do cinema hollywoodiano e sua padronizagdo de
narrativas e estéticas, entendendo-o como instrumento de reproducéao ideoldgica da
sociedade capitalista. A homogeneizacdo do conteudo, segundo esses autores,
contribui para manter o status quo, dificultando a emergéncia de discursos
contestadores. Inspirados por essas reflexdes, muitos criticos brasileiros passaram a
enxergar o cinema como um espaco de disputa simbdlica, em que se travam batalhas

culturais e ideoldgicas (Buitoni, 2000).
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Paralelamente, surgia uma critica mais engajada, atenta aos significados
sociais, politicos e historicos das obras, que nao se limitava a apreciagao técnica ou
estilistica. Essa critica buscava identificar o papel dos fiimes na formacao da
consciéncia coletiva e na construcéo de identidades, tensionando os limites entre arte
e ideologia. Como aponta Bernardet (1994), esse movimento marca uma transi¢gao
importante na critica nacional, que passa a dialogar com os campos da sociologia,
filosofia e teoria critica, propondo analises mais densas e contextualizadas.

A critica se tornou, assim, um campo de disputa entre diferentes concepcgdes
de cinema: de um lado, o cinema comercial, voltado para o entretenimento e o lucro;
de outro, o cinema de autor, comprometido com a expressao estética e a
transformacao social. A propria pratica critica também se transformou, deixando de
ser uma simples resenha jornalistica para assumir a forma de ensaio e analise
aprofundada. Os textos publicados nesse periodo traziam reflexdes sobre linguagem,
montagem, enquadramento, fotografia e som, sempre com um olhar atento as
implicagdes simbdlicas e ideoldgicas das escolhas estéticas.

Nesse contexto, revistas como Filme Cultura e Revista do Cinema Brasileiro
desempenharam papel central na consolidacdo de uma critica reflexiva,
intelectualizada e politizada. Esses veiculos reuniram colaboragdes de nomes como
Paulo Emilio Salles Gomes, Alex Viany, Jean-Claude Bernardet e José Carlos Avellar,
que produziram textos fundamentais para a compreensdo do cinema nacional. A
critica deixava de ser apenas um comentario de apreciagao e se posicionava como
uma instancia formadora de opinido, legitimadora de obras e mediadora entre
realizadores e publico (Autran, 2003).

Outro marco importante desse periodo foi a fundagao da revista Cahiers du
Cinéma, na Franca, em 1951. Seus principios editoriais, especialmente a defesa da
politica dos autores, influenciaram diretamente a critica brasileira. Criticos como
Frangois Truffaut e Jean-Luc Godard passaram a valorizar a figura do diretor como o
verdadeiro autor da obra cinematografica, reconhecendo na sua visdo estética e
tematica a principal chave de leitura dos filmes. Essa perspectiva foi rapidamente
apropriada por criticos brasileiros que defendiam a valorizagao de um cinema autoral
e identitario no pais.

Entre os principais nomes que absorveram e adaptaram esse pensamento a
realidade brasileira estdo Paulo Emilio Salles Gomes, Alex Viany, José Carlos Avellar,

Jean-Claude Bernardet e Hernani Heffner. Suas abordagens buscaram reafirmar o
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papel do diretor como criador de sentido, fortalecendo o conceito de “cinema de autor”
no Brasil e contribuindo para a formagao de uma critica que considerava o cinema nao

apenas como entretenimento, mas como manifestagao artistica e politica.

Além disso, muitos desses criticos passaram a atuar também como professores
universitarios, curadores de mostras e realizadores de filmes e documentarios,
estreitando as fronteiras entre teoria e pratica. A critica deixava, portanto, de ser um
campo externo a produgdo cinematografica para se constituir como parte ativa e
influente no desenvolvimento do cinema brasileiro.

Esse periodo marcou o auge de uma critica que se via como agente de
transformacao social, engajada com os movimentos de resisténcia cultural e com as
pautas da sociedade civil. O cinema era entendido como um instrumento politico e
pedagogico, capaz de despertar consciéncias, denunciar injusticas e propor novos
olhares sobre a realidade brasileira. A critica, nesse contexto, ndo apenas
acompanhava a produgdo cinematografica, mas também ajudava a molda-la,
articulando um pensamento cinematografico nacional e um projeto de cultura
alternativa frente a Iégica dominante da industria cultural (Bernadet, 1994; Buitoni,
2000).

2.3 Da critica impressa ao declinio do espaco nos jornais

Com a redemocratizacédo nos anos 1980 e 1990, a critica de cinema sofreu um
processo de esvaziamento nos grandes jornais. Aimprensa passou a privilegiar textos
mais curtos e informativos, voltados para o consumo rapido. Muitos criticos
experientes foram substituidos por colunistas mais generalistas ou perderam espaco
para os releases de distribuidoras. A logica comercial impés uma nova forma de
abordagem do cinema, mais alinhada ao mercado do que a analise estética ou cultural.

Como aponta Buitoni (2000), o jornalismo cultural se tornou mais padronizado
e comercial, e a critica, antes vista como uma instancia de reflexao, foi reduzida a uma
funcdo de servico. As resenhas passaram a seguir um formato de guia, com
classificacdes em estrelas e recomendacdes rapidas. Esse processo levou a uma
perda de profundidade e a uniformizagdo do discurso critico, dificultando o dialogo
mais complexo entre critica, obra e publico. A superficialidade passou a imperar em

detrimento da contextualizagao histérica e das leituras mais densas, o que preocupou
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nomes como Bernardet (1994), para quem a critica deve considerar o0s
atravessamentos ideolégicos, sociais e culturais de uma obra.

O empobrecimento da critica impressa também esta relacionado ao avango da
l6gica de mercado sobre os cadernos culturais. Com o crescimento da industria do
entretenimento, os jornais passaram a tratar o cinema de maneira semelhante a outros
produtos culturais, com foco em servigo, consumo e publicidade. A distingao entre
jornalismo e propaganda tornou-se cada vez mais ténue, e os espagos destinados a
critica passaram a servir de vitrine para divulgagdo de estreias e sinopses
promocionais.

Angela Prysthon (2013), ao refletir sobre a mudanga do papel do critico frente
a era digital, observa que essa transicdo comecou ainda no espago impresso, quando
o critico deixou de ser um intelectual com autoridade e passou a desempenhar o papel
de "mediador do gosto", orientando o consumo audiovisual. Esse deslocamento gerou
consequéncias nao apenas para a qualidade da critica publicada, mas também para
sua recepcao publica e sua fungao social.

A esse processo soma-se a crise do modelo de negdcios da imprensa
tradicional. A partir dos anos 2000, com o avango das tecnologias digitais e a mudanga
nos habitos de consumo de informagdo, muitos jornais passaram a enfrentar
dificuldades financeiras, resultando no enxugamento das equipes editoriais, na fusao
de cadernos e na priorizacado de conteudo patrocinado. Cadernos culturais passaram
a ser reduzidos ou extintos, como ocorreu em varias regides do Brasil.

Mesmo grandes jornais de circulagdo nacional, como O Globo, Folha de S.
Paulo e Estado de S. Paulo, passaram a adotar formatos mais voltados para o
entretenimento e menos comprometidos com a critica analitica. Ainda que alguns
criticos como Inés Stanisiere, Luiz Carlos Merten e Pedro Butcher tenham se mantido
em atividade, seus espacos foram progressivamente diminuidos. A critica de cinema,
assim, tornou-se uma atividade cada vez mais precarizada e fragmentada.

Paralelamente, a internet comecava a se consolidar como um novo espaco
para a critica. Surgiram blogs, sites especializados e portais independentes onde
novos criticos puderam exercer sua atividade com mais liberdade editorial. Pablo
Villaga € um dos exemplos de critico que migraram para esse novo formato com éxito,
fundando o site Cinema em Cena em 1997, um dos primeiros do género no pais. Ainda
que nao substituissem a visibilidade dos jornais impressos, esses espagos ampliaram

a diversidade de vozes e a pluralidade de perspectivas sobre o cinema.
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Contudo, como observam Prysthon (2013) e Jenkins (2009), esse novo
ambiente digital também apresenta seus desafios. A dindmica das redes sociais, a
busca por curtidas e compartilhamentos, e o algoritmo que privilegia o conteudo
viralizado impactam a profundidade da critica. A fragmentagéo do discurso critico e a
perda de espaco para o ensaistico e o reflexivo sao elementos que merecem atencao.

Em sintese, o declinio da critica nos jornais esta vinculado a uma série de
fatores: a mercantilizagao do jornalismo cultural, a transformacgéao da critica em servico,
a crise financeira da imprensa tradicional e o advento da cultura digital. Como
resultado, a critica perde parte de sua centralidade como pratica formadora de
consciéncia estética e cultural, e precisa constantemente reinventar-se para manter
sua relevancia na esfera publica.

Apesar do cenario adverso, a critica nao desaparece. Ela se desloca, se adapta
e ressurge em novos formatos, alimentada pela paixao cinéfila e pelo compromisso
com a reflexao critico-cultural. Em tempos de desinformacédo e hiperconsumo, ela
segue sendo essencial para a compreensdo do cinema como arte, linguagem e

expressao de mundo.

2.4 A critica na era digital: pluralidade e participagao

A chegada da internet transformou profundamente o cenario da critica
cinematografica, inaugurando uma nova era marcada pela pluralidade de vozes,
formatos e espacos de publicagdo. Se, por um lado, os meios tradicionais como jornais
e revistas passaram a reduzir o espaco dedicado a critica, por outro, surgiram blogues,
canais no YouTube, podcasts, foruns de discussdo e redes sociais que deram
visibilidade a novos criticos e perspectivas.

Angela Prysthon destaca que a critica cultural digital rompe com os modelos
hierarquicos e centralizados, favorecendo uma abordagem mais horizontal e
participativa. Nesse novo ecossistema, o critico tradicional convive com o espectador
comum, que também se torna produtor de conteudo, resenhista e influenciador. Essa
configuracdo amplia o debate, mas também traz desafios, como a dificuldade de
distinguir discursos bem fundamentados de simples opinides descontextualizadas
(Prysthon, 2013).

Pablo Villaga, um dos criticos brasileiros mais atuantes na era digital, aponta

que a internet possibilitou a critica mais imediata e acessivel, ao mesmo tempo em
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que exige dos criticos maior responsabilidade ética e argumentativa. Ele defende que
a critica precisa continuar se baseando em argumentos sélidos, mesmo quando
publicada em midias menos formais, como Twitter ou Instagram.

Henry Jenkins, ao tratar da cultura da convergéncia, destaca como os publicos
contemporaneos ndo sido mais meros consumidores, mas participantes ativos no
processo de construgdo e circulagao de sentidos (2009). Essa mudanca também
impacta o campo da critica, que passa a dialogar com comunidades de fas e nichos
especificos, muitas vezes organizados em redes colaborativas. O conceito de
“produsage” — jungéo de produgao e uso — define bem esse novo perfil de recepgao
critica.

Dulce Buitoni ja antecipava, ainda na virada do século, que a critica cultural
enfrentaria o desafio de sobreviver a légica mercadoldgica e a velocidade da
informacéo (2000). No ambiente digital, onde o tempo de leitura é reduzido e o apelo
visual € dominante, muitos criticos optam por formatos hibridos, que mesclam analise
com humor, storytelling, videos curtos e listas. Embora isso democratize o acesso a
critica, também suscita discussdes sobre superficialidade e perda de profundidade
analitica.

Apesar das dificuldades, a critica na era digital também representa uma
oportunidade de descentralizagdo. Criticos periféricos, mulheres, pessoas negras,
LGBTQIAPN+ e outros grupos historicamente excluidos dos grandes veiculos
passaram a ocupar novos espacgos e construir comunidades criticas mais diversas.
Essa diversidade fortalece a critica como ferramenta de debate social e cultural.

O cenario atual, portanto, € marcado por uma tensdo constante entre a
democratizacdo do discurso critico e a banalizacdo da opinido. A critica se reinventa
em meio a légica dos algoritmos e da cultura do engajamento, buscando preservar
sua funcédo de mediacao e reflexao diante de um publico cada vez mais fragmentado
e ativo (Villaga, 2018).

Assim, a critica de cinema na era digital se consolida como um campo em
transformacao, aberto a multiplas vozes, mas que precisa reafirmar constantemente
seus critérios, fundamentos e propdésitos diante da efemeridade e da sobrecarga de
informacéo.

Diante de tantas transformacgdes, a critica cinematografica brasileira na era
digital se reinventa como um campo multiplo, descentralizado e dinamico. A migragao

do papel para as telas impulsionou uma nova légica de produgao e circulagdo de
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discursos criticos, na qual o protagonismo se reparte entre criticos tradicionais e vozes
emergentes de diferentes contextos sociais. O ambiente virtual, embora carregado de
desafios como a desinformacéo, a superficialidade e o excesso de conteudo, também
permitiu que novos sujeitos criticos ocupassem espagos historicamente inacessiveis.

Dessa forma, a critica assume novas linguagens, adapta-se as exigéncias dos
algoritmos das plataformas de redes sociais e adota formatos hibridos, mas mantém,
em sua esséncia, o compromisso com a reflexdo, o dialogo e a mediagao cultural. A
digitalizagdo da critica ndo representa seu fim, mas a continuidade de sua historia sob

novas formas — reafirmando sua relevancia como pratica simbdlica e cultural.
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3. A CINEBIOGRAFIA COMO LUGAR DE MEMORIA E REPRESENTAGAO

A cinebiografia constitui um dos géneros mais significativos do cinema, pois
ultrapassa a fungao de entreter para assumir também o papel de registro histérico e
de reconstrugédo simbdlica. Ao narrar a trajetéria de personalidades reais, o género
nao apenas preserva acontecimentos e trajetorias individuais, mas também
reinterpreta esses percursos a partir de escolhas narrativas que dialogam com o
presente. Mais do que recontar fatos, as cinebiografias mobilizam memorias,
despertam afetos e permitem ao espectador revisitar épocas e contextos culturais por
meio da vida de figuras conhecidas. Dessa forma, tornam-se um espaco privilegiado
de representacao, em que se cruzam realidade e ficgdo, verdade e invengao, histéria

e imaginacgao.

3.1 O género biografico no cinema: entre realidade e ficgao

O cinema sempre se mostrou interessado em narrar a vida de personalidades
reais. Desde o periodo do cinema mudo, diretores perceberam o fascinio do publico
por histérias que atravessam a fronteira entre documento e ficcdo. Obras como
Napoléon (1927), de Abel Gance, ou Lawrence of Arabia (1962), de David Lean,
exemplificam como a cinebiografia pode combinar rigor histérico e grandiosidade
estética (COSTA, 2001, p. 245-250).

No contexto brasileiro, as primeiras experiéncias com biografias
cinematograficas surgiram nas décadas de 1930 e 1940, mas foi a partir da chamada
Retomada do Cinema Nacional, nos anos 1990, que o formato ganhou novo destaque.
Carlota Joaquina, Princesa do Brasil (1995), de Carla Camurati, marcou esse
momento, abrindo espacgo para outras produgdes de impacto, como Olga (2004), de
Jayme Monjardim, e Cazuza — O Tempo Nao Para (2004), de Sandra Werneck e
Walter Carvalho. Esses filmes mostraram que a cinebiografia € capaz de mobilizar
tanto o interesse popular quanto debates criticos acerca da relagao entre cinema,
historia e memaria (Delfina, 2014, p. 2-3).

Esse crescimento esta ligado ao chamado “boom da memodria”, fenébmeno
observado nas ultimas décadas e caracterizado pelo aumento da produgao de obras
que resgatam trajetdrias individuais. Para Graziela Cruz, a cinebiografia no Brasil se

consolidou como instrumento privilegiado de preservacao e reconstrugcao simbdlica,
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refletindo uma necessidade coletiva de reaproximagao com o passado em meio as
rapidas transformagdes sociais (Cruz, 2010, p. 6-9). Nesse sentido, o género nao
apenas narra fatos, mas atua como mediador entre a memoaria individual € a memoria
coletiva.

A memoria, contudo, ndo deve ser entendida como um simples arquivo estatico.
Le Goff (2003) lembra que ela é sempre uma construgdo cultural, sujeita a
reinterpretacdes (Le Goff, 2003, p. 422-425). Da mesma forma, Stuart Hall (1996)
aponta que as identidades modernas sédo fragmentadas e em constante reconstrugéo
(Hall, 1996, p. 13-15). Essa perspectiva ajuda a compreender por que a cinebiografia,
ao mesmo tempo em que revisita fatos histéricos, também produz novos sentidos,
moldados pelas escolhas dos realizadores e pelo contexto em que é produzida.

Esse carater hibrido é central no género. Vanoye e Goliot-Lété (1994, p. 45-47)
destacam que toda narrativa filmica resulta de um processo interpretativo, e ndo de
um reflexo neutro da realidade. Assim, a cinebiografia deve ser compreendida como
uma representacdo artistica que articula pesquisa historica, licengca poética e
estratégias dramaticas (Cruz, 2010, p. 6-9; Delfina, 2014, p. 2-3).

Dentro desse universo, as cinebiografias musicais ocupam lugar de destaque.
O publico estabelece vinculos afetivos intensos com artistas cujas musicas marcaram
geragodes, fazendo desse subgénero um espaco privilegiado de memoria afetiva. No
Brasil, documentarios e filmes como Carmen Miranda: Bananas is My Business (1995),
Gilberto Gil — Tempo Rei (2002), Paulinho da Viola — Meu Tempo € Hoje (2003), Cartola
— Musica para os Olhos (2007), L6ki — Arnaldo Baptista (2008) e Simonal — Ninguém
Sabe o Duro que Dei (2009) reforgam a relevancia da musica como elemento de
identidade cultural (Cruz, 2010, p. 13-14). Como observa Vilas Boas (2002), o
interesse por biografias esta relacionado a possibilidade de o publico se projetar em
outras vidas, reconhecer aspectos de si mesmo e, ao mesmo tempo, reviver
experiéncias coletivas por meio da arte (Vilas Boas, 2002, p. 23-25).

Portanto, o género biografico no cinema se constitui como um espago de
cruzamento entre realidade e invengdo, memoria e identidade. Ao registrar e
reinterpretar a vida de figuras publicas, a cinebiografia ndo apenas preserva trajetorias,
mas também oferece ao espectador uma experiéncia de ressignificacdo do passado,

que se torna simultaneamente historica, artistica e emocional.
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3.2 Desafios éticos e narrativos das cinebiografias

A cinebiografia, ao mesmo tempo em que preserva memorias e resgata
trajetérias individuais, enfrenta dilemas complexos de ordem ética e narrativa. O
primeiro deles é a tensao entre a fidelidade aos fatos historicos e a liberdade criativa
dos realizadores. Ao transformar uma vida real em narrativa cinematografica, é
inevitavel que ocorram cortes, condensagdes e adaptagdes. Como observa Cristiane
Delfina (2014, p. 2-3), toda cinebiografia € uma “ficcionalizag&o da vida real”, em que
escolhas dramaturgicas orientam a forma como o publico compreendera o
personagem retratado.

Esse processo levanta debates sobre até que ponto os filmes devem ser fiéis a
trajetdria de seus protagonistas. Em muitas produgdes, determinadas passagens sé&o
suavizadas ou omitidas para tornar a obra mais palatavel ao grande publico, enquanto
outros aspectos sdao dramatizados para acentuar o impacto emocional. Graziela Cruz
(2010, p. 6-9) destaca que esse movimento reflete ndo apenas decisdes estéticas,
mas também pressdes mercadoldgicas, ja que as cinebiografias precisam conciliar
rigor histérico com apelo popular.

Jean-Claude Bernardet (1994) também reflete sobre esse tipo de construgao
simbdlica ao analisar o modo como o cinema pode transformar a realidade em um

produto estético controlado. O autor observa que:

As estorias foram elaboradas para ilustrar ideias preconcebidas sobre
a realidade, que ficou assim escravizada, esmagada por esquemas abstratos.
Nao se deixa a realidade a menor possibilidade de ser mais rica, mais
complexa que o esquema exposto; a realidade ndo da margem a nenhuma
interpretacdo além do problema colocado, e chega a dar a impressao de ter
sido inventada especialmente para o bom funcionamento da demonstragao.
E uma espécie de realidade asséptica que permite uma compreensio e uma
interpretacdo Unica: a do problema enunciado. [...] O resultado dessa
estrutura dramatica simplista ndo era um convite a politizagdo, mas sim a
passividade. Pois o espectador ndo tem de fazer o esforgo de extrair um
problema da realidade apresentada no filme: o problema esta enunciado de
modo tédo categodrico que ndo admite discussao. (Bernardet, 1994, p. 42-43).

Dessa forma, Bernardet denuncia o risco de o cinema reduzir a complexidade
da experiéncia humana a esquemas previsiveis e conclusdes prontas — fendmeno
que também pode ser observado nas cinebiografias contemporéneas, quando a
narrativa € moldada para atender expectativas de mercado e identificacdo popular.
Assim, a representacdo cinematografica se transforma em interpretagao seletiva da
memoaria, mais voltada a emogao e ao consumo do que a multiplicidade de sentidos

da realidade.
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No Brasil, ndo faltam exemplos de controvérsias. O filme Cazuza — O Tempo
Nao Para (2004) foi criticado por familiares e fas do cantor por amenizar aspectos
relacionados ao uso de drogas e ao enfrentamento da AIDS. Ja Garrincha — Estrela
Solitaria (2003) gerou debates sobre a forma como tratou a vida pessoal do jogador,
expondo dramas intimos que incomodaram seus herdeiros. Da mesma forma, Chato,
o Rei do Brasil (2015), apds anos de produgao conturbada, despertou criticas sobre a
representacao caricatural de Assis Chateaubriand. Esses casos evidenciam como a
cinebiografia pode se transformar em campo de disputa entre memdéria afetiva,
interesses comerciais e direitos de imagem.

A tensédo entre revelagdo e suavizagdo narrativa também aparece em
comparacgdes internacionais recentes. Elton John afirmou, em entrevista a Rolling
Stone Brasil (2019), que Rocketman optou por retratar sua trajetoria de forma honesta,
sem esconder excessos ou polémicas, enquanto Bohemian Rhapsody suavizou
aspectos da vida pessoal de Freddie Mercury diante do grande publico. Essa
comparagao evidencia como o género enfrenta constantemente dilemas éticos ao
decidir o que revelar e o que omitir sobre a intimidade de figuras publicas. Tal
contradicdo mostra como o cinema biografico, embora busque aproximar o espectador
de personalidades conhecidas, ainda precisa negociar com os limites da imagem
publica, da moral e do consumo. A transparéncia pode atrair reconhecimento critico,
mas o0 excesso de exposi¢cao pode afastar parte do publico, o que torna o equilibrio
entre verdade e espetaculo uma decisdo também mercadoldgica.

Essas tensdes se ampliam quando lembramos que o cinema biografico é, ao
mesmo tempo, arte e industria. Como aponta Angela Prysthon (2013), as
representacgdes culturais contemporaneas estdo submetidas a um duplo regime: o do
discurso autoral e o do entretenimento globalizado. Assim, o modo como a vida de
uma celebridade €& exibida reflete tanto uma intencdo estética quanto uma
necessidade de aderéncia ao mercado. Nao se trata apenas de contar uma historia,
mas de vender uma narrativa sobre alguém cuja imagem ja circula no imaginario
popular. A industria cultural, nesse contexto, desempenha papel determinante ao
definir quais versbes da vida podem ser mostradas, reforcando esteredtipos ou
apagando contradi¢des em nome de uma suposta empatia com o publico.

Do ponto de vista tedrico, Felipe Pena (2004, p. 19) lembra que a biografia, e,
por extensdo, a cinebiografia, nunca € um relato neutro do passado, mas uma

narrativa aberta, sujeita a reinterpretacdes e disputas simbdlicas. E por isso que, em
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diferentes épocas, a mesma figura publica pode ser reinterpretada sob novas chaves
ideoldgicas e culturais. Um exemplo € Marilyn Monroe, cuja imagem foi reconstruida
em diferentes midias, de icone erotico nos anos 1950 a vitima do patriarcado em
representacdes recentes, revelando como as biografias funcionam como campos de
disputa simbdlica. Mozahir Bruck (2010) refor¢a essa perspectiva ao afirmar que as
representacdes de vidas individuais funcionam como mediadoras entre o real e o
imaginario, construindo versdes possiveis de uma trajetéria. Ou seja, o que se exibe
na tela € menos uma reproducao do real e mais uma leitura social e emocional sobre
ele.

Nesse sentido, como ja observava Le Goff (2003, p. 422-425), a memoria nao
€ pura repeticdo, mas uma constru¢cao social que reorganiza o passado segundo as
demandas do presente. Essa constatagéo € central para compreender a cinebiografia:
ao narrar a vida de uma personalidade, o cinema nao apenas recorda, mas
reinterpreta, atualiza e reconfigura a lembranca conforme os valores e sensibilidades
de seu tempo. Em outras palavras, o passado se torna matéria viva, reescrita por
novas lentes.

Os dilemas éticos também atravessam a questdo da privacidade. Muitas
cinebiografias retratam personagens ainda vivos ou cujas familias reivindicam controle
sobre a memoria do biografado. Isso gerou, inclusive, debates juridicos no Brasil,
como no caso da discussao em torno da necessidade de autorizagao prévia para a
publicagao de biografias. Embora o Supremo Tribunal Federal tenha decidido em 2015
pela nao obrigatoriedade dessa autorizagao, o episddio mostrou a delicadeza de lidar
com vidas que pertencem, ao mesmo tempo, a esfera privada e ao imaginario coletivo.
O debate revelou ainda como o biografado é frequentemente transformado em “marca”
— um capital simbdlico que circula entre o direito a memodria e a mercantilizagao da
imagem.

Além disso, como observa Dulce Buitoni (2000), a cultura midiatica
contemporanea tende a transformar experiéncias humanas em produtos simbdlicos,
reduzindo a complexidade das trajetérias a narrativas de facil consumo. O mesmo
ocorre nas cinebiografias, que frequentemente adotam estruturas narrativas lineares,
esteticamente sedutoras e emocionalmente previsiveis, reforcando o mito do heroi
moderno ou do génio incompreendido. Essa padronizagéo, embora garanta adesao

do publico, pode empobrecer o debate sobre a pluralidade das existéncias retratadas.
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Em sintese, os desafios éticos e narrativos das cinebiografias revelam que o
género é atravessado por tensdes constantes: entre documento e invengao, entre
memoria e mercado, entre intimidade e espetaculo. Tais disputas ndo diminuem a
relevancia da cinebiografia, mas reforcam sua complexidade como forma cultural que,
ao contar vidas, também problematiza a forma como lembramos, consumimos e

representamos o passado.

3.3 Figuras publicas no cinema e o apelo popular

As cinebiografias exercem um fascinio particular no publico justamente por se
concentrarem em figuras publicas que ja possuem notoriedade social antes de sua
representacdo nas telas. Esse reconhecimento prévio cria uma espécie de “atalho
simbalico” entre espectador e personagem, pois a audiéncia ja carrega memdrias,
afetos e expectativas sobre a trajetéria narrada. Dessa forma, o apelo popular das
cinebiografias ndo se estabelece apenas pela qualidade estética ou narrativa, mas
pela promessa de revisitar, compreender ou até mesmo confirmar imagens que ja
circulam na esfera publica.

Essa relagao entre o cinema e o publico, marcada por diferentes formas de
identificacao, é destacada por Jean-Claude Bernardet ao analisar a recepg¢ao do filme
Aruanda (1960). O autor mostra como a experiéncia de classe e o contexto cultural

interferem diretamente na forma como o espectador percebe a obra:

Quando projetada, em sessdo especial dedicada ao cinema brasileiro, num
liceu frequentado pelos filhos da alta e da média burguesia paulistana, a fita
nao foi compreendida: viu-se uma fita malfeita e aborrecida, apesar de uma
linda musica, e a dominante do debate que sucedeu a projec¢ao foi: ‘Por que
mostrar sempre a miséria? O Brasil ndo € apenas isso’. [...] Quando Aruanda
foi projetada no Sindicato da Construgao Civil de Sdo Paulo, cujos membros
sdo em grande maioria nordestinos, foi bem acolhida. Espectadores se
levantaram, entusiasmados, para dizer que era preciso mostrar essa fita a
todo mundo, aos que participavam das atividades do sindicato, e aos outros
também (Bernardet, 1994, p. 39-40).

O trecho evidencia que a recepgao de um filme esta atravessada por contextos
sociais e afetivos, nos quais o publico se reconhece — ou se distancia — das imagens
projetadas. De modo semelhante, as cinebiografias despertam esse mesmo tipo de
identificacdo: espectadores tendem a se aproximar emocionalmente das figuras
publicas representadas, buscando nelas reflexos de sua propria experiéncia.

A centralidade da memodria nesse processo € inegavel. Le Goff (2003) lembra

que a memoria ndo € um depdsito neutro de fatos, mas uma construcido social e
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cultural constantemente atualizada de acordo com as demandas do presente. Ao
projetar figuras histéricas em narrativas cinematograficas, o cinema nao apenas
‘resgata” acontecimentos, mas os reorganiza em fung¢ao de sentidos compartilhados
por uma coletividade em determinado contexto historico. Assim, cada cinebiografia se
torna uma operacao de selegcédo e de reinterpretagdo da vida de um personagem,
reforgando ou ressignificando a maneira como ele é lembrado.

Esse processo € evidenciado pelo que alguns autores chamam de “boom da
memoéria”, fendmeno cultural que, sobretudo a partir da década de 1990, intensificou
a valorizagao de arquivos, biografias e lugares de memoria em um mundo marcado
por rapidas transformacgdes sociais (Hall, 1996). Nessa conjuntura, a cinebiografia se
consolida como um dos produtos culturais capazes de oferecer uma espécie de
“ancora temporal” (Rondelli; Herschmann, 2000), diante da sensacé&o de instabilidade
identitaria que caracteriza a contemporaneidade. Ao narrar a vida de personagens
célebres, o cinema possibilita ao espectador ndo apenas consumir uma histoéria
individual, mas também se situar em relacédo a uma memoria coletiva mais ampla.

Como lembra Vilas Boas (2002), a busca por biografias — em livros ou no
cinema — envolve o desejo de projetar-se em outras vidas, de reconhecer nos
percursos alheios experiéncias que dialogam com a propria trajetoria pessoal. Esse
mecanismo explica a forca de identificacdo que o publico estabelece com
cinebiografias de artistas, esportistas e lideres politicos. Filmes como Ray (2004),
sobre Ray Charles, Walk the Line (2005), sobre Johnny Cash, ou Elvis (2022),
confirmam essa dindmica no cinema internacional. No Brasil, titulos como Cazuza —
O Tempo N&o Para (2004), Garrincha — Estrela Solitaria (2003) e Chatdé — O Rei do
Brasil (2015) também demonstram como figuras publicas mobilizam plateias e
transformam suas vidas em produtos de grande alcance cultural.

Entretanto, esse apelo popular esta sujeito a limites e tensées. Como observa
Dosse (2009), toda biografia € uma construgdo parcial, atravessada por escolhas
narrativas que selecionam e hierarquizam fatos. No cinema, essas escolhas se
intensificam pela l6gica do espetaculo, que frequentemente privilegia o arco dramatico
em detrimento da complexidade da vida real. Markendorf (2010), retomando Bourdieu,
fala na “ilusdo biografica”, segundo a qual as narrativas de vida constroem
artificialmente uma coeréncia que dificilmente existe na realidade. O publico, contudo,
tende a aceitar essa linearidade ficcional, pois ela oferece um sentido organizador

para a existéncia, ainda que simplificado.
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Outro aspecto importante esta na forma como o cinema negocia com
esteredtipos e férmulas narrativas. Morin (1989; 2005) ja apontava que a cultura de
massas se alimenta do mito das estrelas e de uma dramaturgia que associa artistas
ao sofrimento, a genialidade ou a derrocada precoce. Delfina (2014) reforga que
muitas cinebiografias acabam por generalizar vidas complexas em narrativas
romanescas que se repetem: infancia pobre, talento nato, ascensao metedrica, crise
existencial e final tragico ou redentor. Esses padrdes reforcam o apelo popular ao
oferecer histérias que, ainda que singulares, parecem familiares ao imaginario coletivo.

Além das escolhas estéticas, o apelo popular das figuras publicas no cinema
também envolve disputas juridicas e politicas. No Brasil, discussdes em torno da lei
da biografia e das restricbes ao uso da imagem de personalidades mostraram como
a adaptacéao da vida de figuras conhecidas pode ser interpretada tanto como um direito
a memoéria quanto como um produto sujeito a negocia¢des de mercado e a mediagéo
da industria cultural (Villela, 2014). Essa tensao evidencia que cinebiografias nao
apenas entretém, mas também disputam narrativas e legitimidades sociais.

Com a consolidagdo da cultura digital e das redes sociais, esse movimento
ganha novos contornos. Jenkins (2009) lembra que a convergéncia midiatica
multiplica os espacos de circulagdo de narrativas e amplia a participagao dos fas na
recepgdo das obras. Uma cinebiografia hoje nao se limita a exibicdo em salas de
cinema: seus trechos, cang¢des e imagens circulam em plataformas digitais, sdo
remixados por usuarios e atingem publicos que muitas vezes nem assistiram ao filme
na integra. Isso reforca o carater de espetaculo e a centralidade das figuras publicas
como icones culturais em constante atualizagao.

Em sintese, o apelo popular das cinebiografias resulta da combinagéo entre
notoriedade prévia das figuras retratadas, construgdo de memorias coletivas, formulas
narrativas que potencializam a identificacdo e estratégias de mercado que
transformam vidas em produtos culturais. Esses elementos se articulam de modo a
oferecer ao publico uma experiéncia emocionalmente intensa, capaz de despertar
tanto a nostalgia quanto o sentimento de reconhecimento pessoal. O espectador, ao
revisitar a trajetdria de artistas, lideres ou personalidades historicas, encontra nessas
narrativas ndo apenas um reflexo de sua propria memoéria, mas também uma
reafirmacado simbdlica de valores sociais compartilhados. Se, por um lado, esse
processo amplia o alcance e a relevancia das narrativas biograficas, consolidando o

género como uma das formas mais eficazes de difusao cultural contemporanea, por
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outro, suscita debates sobre as responsabilidades éticas do cinema ao lidar com
personagens reais e suas representacdes publicas. A analise critica desse fendmeno
é fundamental para compreender como o0 género se insere no cruzamento entre
memoria, identidade e industria cultural, revelando o modo como o cinema negocia,

simultaneamente, emocao, mercado e histodria.
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4. ARECEPGAO DE BOHEMIAN RHAPSODY NO BRASIL

Este capitulo é dedicado a analise das criticas brasileiras ao filme Bohemian
Rhapsody (2018), publicadas em veiculos como Omelete, AdoroCinema, Folha de S.
Paulo, Papo de Cinema, Veja e Meio Bit. O objetivo € compreender como a imprensa
cultural avaliou o longa em diferentes dimensdes estéticas, narrativas e ideoldgicas,
com atengao especial a forma como o protagonista Freddie Mercury foi representado.

A proposta € identificar, nas leituras criticas, os principais temas abordados,
como atuacéo, dire¢do, montagem, trilha sonora e fidelidade histérica. Em seguida,
analisa-se de que maneira a identidade e a sexualidade de Mercury foram tratadas ou
atenuadas nos textos. Essa perspectiva busca compreender em que medida as
criticas reproduzem, questionam ou relativizam a forma como o filme constréi a
imagem do artista.

Além disso, o capitulo discute como esses discursos criticos dialogam com a
recepcao popular, marcada pelo sucesso de bilheteria e pela ampla repercussao
midiatica do filme. Ao articular os planos da estética, da representagao e da recepcgéo,
pretende-se evidenciar como a critica cinematografica atua como mediadora simbdlica
entre a obra, o publico e a cultura, contribuindo para a construgcdo social de

significados sobre figuras historicas e identidades artisticas.

4.1 A critica especializada brasileira e suas abordagens

Para compreender a recepg¢ao critica de Bohemian Rhapsody (2018) no Brasil,
foram analisadas sete publicagdes representativas do jornalismo cultural e da critica
cinematografica nacional: duas do Omelete, AdoroCinema, Papo de Cinema, Folha
de S. Paulo, Veja e Meio Bit. Essa amostra contempla diferentes perfis editoriais, de
portais especializados em cultura pop a jornais de circulagdo nacional e revistas
semanais, possibilitando observar a diversidade de perspectivas a partir das quais o
filme foi avaliado. A escolha desses veiculos reflete as transformacgdes recentes da
critica cinematografica, que passou a ocupar tanto espacos tradicionais da imprensa
quanto plataformas digitais voltadas a convergéncia entre informagao, entretenimento
€ opiniao.

Em linhas gerais, as criticas analisadas revelam uma tensdo central: o

reconhecimento do apelo emocional e da for¢a estética do longa contrasta com a
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percepcao de suas limitagdes narrativas e historicas. Ha, portanto, um movimento
duplo entre celebragao e critica, em que Bohemian Rhapsody é visto simultaneamente
como espetaculo eficiente e como produto de mercado que simplifica a complexidade
de Freddie Mercury. Essa ambivaléncia se manifesta de formas variadas, conforme o
perfil de cada veiculo e a linha argumentativa de seus autores, compondo um retrato
multifacetado da recepcgéao brasileira.

O primeiro eixo recorrente nas analises é a valorizagdo da atuagao de Rami
Malek, apontada como o principal trunfo da produgcdo. Em praticamente todos os
textos, o ator é descrito como o elemento capaz de sustentar emocionalmente o filme
e de dar vida a mitica figura de Mercury. No Omelete, Thiago Romariz (2018) define o
longa como “diversdao sem compromisso”, destacando que a trilha sonora e a
recriagdo do show do Live Aid funcionam como garantias de impacto junto ao publico.
Contudo, o critico observa que o roteiro reduz a complexidade de Mercury a um
arquétipo de “performer exoético”, enfatizando o gestual e a aparéncia em detrimento
da densidade psicologica. A partir dessa leitura, percebe-se um distanciamento entre
o esforgo individual de Malek e as limitagdes impostas por uma narrativa convencional.
O resultado, segundo Romariz, € um filme tecnicamente envolvente, mas
emocionalmente raso.

A observacao de Romariz pode ser interpretada a luz da reflexdo de Jean-
Claude Bernardet (1994) sobre a critica cinematografica como discurso que revela as
contradi¢cdes entre arte e industria. Para o autor, o cinema €, ao mesmo tempo, criacéo
estética e mercadoria, e cabe a critica tensionar essas dimensoes, evitando o
consumo acritico de produtos culturais. Nesse sentido, a leitura do Omelete expressa
essa ambiguidade: reconhece o poder do espetaculo, mas denuncia sua submisséo
as exigéncias do mercado global e as férmulas narrativas de facil digestao.

Outra critica publicada no mesmo portal, intitulada “Bohemian Rhapsody | Os
maiores problemas do filme do Queen”, assinada por Julia Sabbaga e Hellen Ribeiro
(2018), aprofunda o debate sobre a fidelidade historica. As autoras apontam
imprecisbdes significativas, como a dramatizacdo do rompimento da banda e a
antecipacgao do diagndstico de HIV de Mercury, ocorrido, na realidade, apds o Live Aid.
Tais distor¢cbes, segundo elas, produzem uma imagem “higienizada” do cantor e
deslocam o foco de uma trajetoria marcada por conflitos internos e contradigdes. Ao
suavizar a sexualidade e omitir relagdes importantes, como a com Jim Hutton, o filme

reforca uma visdo domesticada da figura de Freddie, ajustada as convengdes do
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cinema comercial. Essa critica se aproxima do que Angela Prysthon (2013) descreve
como a tendéncia contemporanea de hibridizagado entre jornalismo e entretenimento,
na qual a critica mantém certa autonomia analitica, mas precisa dialogar com a logica
do espetaculo e com as expectativas de um publico amplo e conectado.

No AdoroCinema, a leitura também reconhece a poténcia da obra como tributo
musical, mas enfatiza as limitagdes do roteiro e da dire¢do. A critica descreve a
atuacdo de Malek como “magnética” e elogia o trabalho técnico do elenco, dos
figurinos e da fotografia, que recriam com precisdo as décadas de 1970 e 1980.
Contudo, observa que as “montagens aceleradas” e a estrutura linear “fazem os anos
passarem voando”, comprometendo a complexidade das relagdes entre os integrantes
da banda. A analise ¢ ilustrativa de uma tendéncia presente nas plataformas digitais
de critica, que privilegiam a clareza e o ritmo informativo em detrimento de uma
abordagem tedrica mais densa. Ainda assim, o texto revela sensibilidade para o que
Dulce Buitoni (2000) chama de “impasse do jornalismo cultural”: a necessidade de
conciliar linguagem acessivel com leitura interpretativa. O AdoroCinema se posiciona
nesse espago intermediario, em que o critico se torna mediador entre a obra e o
publico, equilibrando apreciacao estética e comentario técnico.

A critica de Marcelo Mller (2018) no Papo de Cinema reforga esse diagndstico
de ambiguidade. O autor argumenta que ha “dois Freddie Mercury” em cena, o homem,
tratado superficialmente, e a lenda, celebrada em tom mistificador. Muller destaca que
o roteiro “empilha situagdes importantes, sem se deter demoradamente em algo
particular”, o que resulta em um painel humano “quebradi¢o e insuficiente”. Essa
percepgao se aproxima da nogéo de Paulo Emilio Salles Gomes (1996) sobre o papel
da critica como analise das “estruturas de representagao” que o cinema produz. Ao
apontar a fragmentagdo da narrativa e a falta de profundidade na construgdo do
personagem, Muller parece reivindicar um olhar mais autoral, que va além do
espetaculo e penetre as contradi¢ées do individuo retratado.

Na Folha de S. Paulo, o enfoque é factual e jornalistico. A matéria publicada no
portal F5 (2018) detalha as divergéncias entre o filme e os acontecimentos reais,
chamando atengdo para o anacronismo de eventos, a alteragdo da ordem de
lancamentos de albuns e a representacdo equivocada do Live Aid como um
reencontro da banda. Ao adotar essa abordagem, a Folha atua dentro de uma tradigao
critica mais informativa, tipica do jornalismo diario, em que o papel do critico é

destacar incoeréncias e contextualizar o produto audiovisual na historia real. Essa
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perspectiva ilustra o que Alex Viany (1966) chamou de “funcéo educativa da critica”,
que, ao analisar um filme, também contribui para a formacao cultural do leitor. O texto
reforca a ideia de que Bohemian Rhapsody constréi uma biografia romanceada e que
seu valor reside mais na capacidade de emocionar do que na precisao documental.
Na Veja, a critica de Isabela Boscov (2018) apresenta uma leitura préxima, mas
com énfase estética e mercadoldgica. A autora reconhece o poder do espetaculo
musical e a energia das performances, mas observa que o longa “escolhe a versao
mais agucarada possivel” da vida de Mercury, romantizando conflitos e atenuando
dilemas pessoais. Para Boscov, a produgao privilegia o tom de fabula redentora, tipico
de blockbusters norte-americanos, o que a torna eficiente como produto de massa,
mas limitada como obra de arte. Essa analise ecoa as reflexdes da Escola de Frankfurt,
especialmente de Adorno e Horkheimer (1985), sobre a industria cultural e sua
tendéncia a padronizacao estética. Ao adotar estruturas previsiveis e evitar zonas de
desconforto moral, o filme cumpre a fungdo de mercadoria cultural voltada a ampla
aceitagdo do publico, um processo que a critica de Veja identifica, mas nao
necessariamente condena, reconhecendo sua eficacia narrativa dentro desse modelo.
No Meio Bit, Nick Ellis (2019) oferece uma leitura mais conciliatéria. Para ele,
Bohemian Rhapsody “exagera na ficgdo, mas € belo tributo a Freddie Mercury”. O
critico reconhece que a sexualidade do cantor é tratada “de forma mais sutil, o que

gerou reclamagdes de alguns fas”, mas argumenta que o objetivo da obra é “entreter
a plateia, e nao ser fiel como um documentario”. Essa perspectiva expressa uma visao
pragmatica da relagao entre cinema e realidade, em que o valor da obra € medido por
sua capacidade de comunicagdo e emogao, € Nnao0 por seu compromisso com a
veracidade historica. A posicao de Ellis representa uma vertente contemporanea da
critica digital, mais voltada a experiéncia do espectador e a cultura participativa,
conforme discute Henry Jenkins (2009) ao tratar da convergéncia entre midia e
fandoms.

Comparando os sete veiculos, nota-se que todos convergem em torno de
alguns pontos centrais: a for¢a da atuagdo de Rami Malek, a exceléncia técnica da
trilha sonora e a reconstrugcao visual do Queen. Entretanto, divergem quanto a
profundidade dramatica, autenticidade biografica e legitimidade artistica da obra.
Enquanto Folha e Veja priorizam o olhar factual e o diagndstico de superficialidade,
Omelete e Papo de Cinema adotam uma abordagem mais interpretativa, preocupada

com a representacao simbolica de Mercury. Ja AdoroCinema e Meio Bit tendem a uma
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critica mais conciliatoria, reconhecendo limitagdes narrativas, mas enfatizando o valor
emocional do espetaculo.

Com base nessas observagoes iniciais, elaborou-se o Quadro 1, que apresenta
um panorama das analises referentes a fidelidade histérica e a atuagdo de Rami Malek,
destacando os principais pontos de convergéncia e divergéncia entre os veiculos

examinados.

Quadro 1 - Fidelidade histérica e atuagcdo de Rami Malek nas criticas brasileiras de

Bohemian Rhapsody.

(Romariz, 2018)

Reconhece simplificacbes narrativas e
omissoes biograficas, ressaltando que o
roteiro transforma o cantor em um

“performer exotico” voltado ao espetaculo.

Veiculo Fidelidade historica / Imprecisdes Atuagao de Rami Malek

Folha de S. Lista detalhada de diferencas entre o filme | Elogia o0 desempenho de Malek,

Paulo (F5, e a realidade, destacando a antecipacao mas sem aprofundamento

2018) do diagndstico de HIV e mudancgas na estético. Destaca o impacto visual
cronologia da banda. Abordagem mais e gestual na reconstrucéo de
informativa, voltada a precisao factual. Mercury.

Omelete Aponta imitagao fisica precisa,

mas limitada emocionalmente.
Malek é descrito como talentoso,
embora o roteiro ndo explore sua

complexidade.

Meio Bit (Ellis,
2019)

Admite exageros ficcionais, mas os justi-
fica como escolhas para maior entreteni-
mento.

Descreve a interpretacdo como
convincente e carismética, sufici-
ente para emocionar o publico.

Veja (Boscov,
2018)

Menciona liberdades criativas e a “verséo
agucarada” da vida de Mercury, com tom

mercadoldgico.

Define Malek como “monstruoso e
maravilhoso”, ressaltando o

carisma e a entrega emocional.

AdoroCinema

Observa pequenas imprecisfées, mas

Avalia Malek como “magnético”,

Cinema (Miiller,
2018)

Cita incoeréncias pontuais, como 0

embaralhamento de eventos histéricos.

(Demorov, entende que as alteracdes visam o unindo técnica e emocado. Aponta

2018) impacto dramético. gue o ator sustenta o filme
mesmo em um roteiro previsivel.

Papo de Considera Malek o ponto mais

forte do longa, capaz de “possuir
0 espirito do cantor”, embora a

dramaturgia o limite.

Omelete
(Sabbaga;
Ribeiro, 2018)

Critica distor¢bes na cronologia, como o
diagndstico antecipado de HIV e omissao
da relagdo com Jim Hutton. Considera o

filme “higienizado”.

Destaca atuacao intensa, mas
condicionada a uma narrativa que
suaviza os conflitos pessoais de
Freddie.

Fonte: elaborado pela autora.
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Nota-se, a partir do quadro, que ha consenso quanto a exceléncia da
performance de Rami Malek, considerada o grande trunfo da produgéao. Por outro lado,
as criticas convergem na constatacdo de que o filme suaviza acontecimentos
biograficos, antecipando fatos e reorganizando a cronologia para intensificar o apelo
emocional.

A seguir, o Quadro 2 evidencia as leituras sobre a estrutura narrativa e o foco
de representacdo do Queen, permitindo compreender de que forma as criticas

interpretam o equilibrio entre espetaculo e construgdo dramatica.

Quadro 2 - Estrutura narrativa e foco de representagcdo do Queen nas criticas brasileiras

(Romariz, 2018)

auséncia de destaque aos outros
membros.

Veiculo Queen como banda vs. Foco em Freddie | Montagem / Estrutura narrativa
Mercury

Folha de S. Matéria centrada em Freddie; pouco N&o discute diretamente a

Paulo (F5, espaco para o coletivo da banda. estrutura narrativa, adotando viés

2018) informativo.

Omelete Lamenta o foco excessivo em Freddie e a Descreve o roteiro como “jornada

do heréi simplificada”, com énfase

na linearidade.

Meio Bit (Ellis,
2019)

Reconhece protagonismo de Freddie,
mas considera o foco necessario ao tri-
buto.

Observa narrativa classica e li-
near, adequada ao formato de ho-
menagem.

Veja (Boscov,
2018)

Ressalta equilibrio na representacgéo da

banda, evitando hierarquias.

Comenta positivamente a decisdo
de encerrar o filme no Live Aid,

valorizando o climax musical.

AdoroCinema

Destaca a colaboracéo entre os

Define o filme como biografia

Cinema (Miiller,

de modo superficial.

(Demoroyv, ) L convencional, com ritmo
integrantes, mesmo com centralizacdo em
2018) ] acelerado e passagens
Freddie.
apressadas.
Papo de Observa tentativa de mostrar o grupo, mas | Argumenta que o roteiro “empilha

situagdes importantes” sem

Ribeiro, 2018)

integrantes.

2018) densidade dramatica.
Omelete Aponta protagonismo exagerado do Critica 0 embaralhamento de
(Sabbaga; vocalista e pouca visibilidade dos demais eventos e 0 uso de manipulagéo

emocional.

Fonte: elaborado pela autora

A analise do quadro demonstra que os veiculos divergem em relagdo ao
protagonismo de Freddie Mercury e ao ritmo do roteiro. Enquanto Omelete e Papo de

Cinema apontam a centralizagdo excessiva do vocalista e a falta de densidade
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dramatica, Veja e Meio Bit compreendem o foco como coerente com o formato de
tributo musical.

Essa pluralidade de leituras reflete ndo apenas diferentes estilos de critica, mas
também as transformag¢des do campo da comunicacédo cultural no Brasil. Como
observa Dulce Buitoni (2000), a critica de cinema contemporanea precisa negociar
constantemente entre a linguagem jornalistica e a analise estética, buscando legitimar
o produto cultural sem se afastar do leitor comum. Essa “dupla fidelidade” ao publico
e a arte, torna a critica um espagco de mediacdo entre industria e cultura,
especialmente em casos como Bohemian Rhapsody, cuja recepgao combina
entusiasmo popular e reservas intelectuais.

Outro aspecto relevante diz respeito a relagao entre critica e mercado. Como
lembra Bernardet (1994), a critica n&o se coloca fora das condi¢cdes de produgao e
circulacao dos filmes; ela também é atravessada pelas dindmicas da industria cultural.
No caso de Bohemian Rhapsody, a predominancia de discursos que oscilam entre o
elogio e a moderacéo evidencia a dificuldade de posicionamento diante de um produto
que é, simultaneamente, arte, tributo e mercadoria. A prépria heterogeneidade das
avaliacées demonstra o desafio contemporaneo da critica cinematografica: sustentar
uma voz interpretativa em meio a uma cultura midiatizada, marcada pelo imediatismo
das redes e pela espetacularizacdo das narrativas.

Por fim, sintetiza as avaliagbes gerais expressas nas criticas analisadas,
reunindo impressoes finais sobre o valor estético, narrativo e simbdlico do filme. O
quadro permite visualizar como cada veiculo posiciona a obra entre o entretenimento

popular e a producéo artistica.

Quadro 3 - Avaliagao final das criticas brasileiras de Bohemian Rhapsody.

Veiculo Avaliagao final

Folha de S. Paulo | Avaliagédo neutra, de carater informativo. Aponta inconsisténcias, mas

(F5, 2018) reconhece o valor emocional da produgao.

Omelete (Romariz, | Considera o filme uma “diversdo sem compromisso”, com brilho visual, mas

2018) narrativa previsivel.
Meio Bit (Ellis, . . . e

( Avalia como um “belo tributo”, com falhas factuais perdoaveis diante do
2019) .

apelo emocional.

Veja (Boscov, Afirma que o longa é “emocionante e eletrizante como o proprio Queen”, mas
2018) excessivamente comercial.
AdoroCinema Define o filme como uma “carta de amor ao Queen”, visualmente encantador,

(Demorov, 2018) mas raso em conteudo.
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Papo de Cinema Considera Bohemian Rhapsody musicalmente cativante, porém limitado em

(Miller, 2018) profundidade dramatica.
Omelete Enfatiza que o longa é envolvente, porém impreciso e romantizado,
(Sabbaga; suavizando a trajetéria de Mercury.

Ribeiro, 2018)

Fonte: elaborado pela autora

A partir das avaliagdes apresentadas, percebe-se que a recepgao critica de
Bohemian Rhapsody no Brasil oscila entre a celebragcdo do espetaculo e a
constatacdo de suas limitacbes narrativas. Ainda que reconhecam a forga da trilha
sonora e da atuacdo de Malek, as criticas apontam a auséncia de profundidade
emocional e a dependéncia de férmulas tipicas da industria cultural. Esse panorama
consolida o diagnostico de que o filme equilibra arte e mercado de forma eficiente,
porém pouco ousada.

Desse modo, o conjunto das analises brasileiras de Bohemian Rhapsody revela
um panorama em que o fascinio pela performance e pela musica se sobrepde a
reflexdo mais profunda sobre o personagem e suas contradi¢des. A critica reconhece
o brilho do espetaculo, mas lamenta o apagamento da complexidade humana de
Mercury. Tal diagndstico cumpre o primeiro objetivo desta pesquisa, identificar os
principais temas abordados nas criticas, e prepara o terreno para a discussao seguinte,
voltada a maneira como a identidade e a sexualidade de Freddie Mercury foram

tratadas nos textos analisados.

4.2 Identidade e sexualidade de Freddie Mercury na critica

A forma como Bohemian Rhapsody (2018) representa Freddie Mercury foi um
dos temas que mais dividiram opinides entre os criticos brasileiros. A cinebiografia,
que mistura elementos de drama, musica e biografia, alcangou um enorme sucesso
comercial, mas também foi alvo de questionamentos por parte da imprensa cultural.
Em meio ao entusiasmo com a atuacdo de Rami Malek e a nostalgia despertada pelas
cangdes do Queen, surgiram criticas @ maneira como o filme retrata a vida pessoal do
vocalista, especialmente no que se refere a sua identidade e sexualidade.

A analise das criticas publicadas em veiculos como Omelete, AdoroCinema,
Papo de Cinema, Folha de S. Paulo, Veja e Meio Bit revela que, embora cada um
desses espacos tenha adotado um enfoque particular, ha um ponto de convergéncia

entre eles: o reconhecimento de que o longa evita lidar de forma profunda com a
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dimenséo intima de Mercury. O tom geral é de que o filme privilegia o espetaculo e a
musica em detrimento da complexidade emocional e humana do personagem. Essa
escolha narrativa, segundo os criticos, torna a obra eficiente como entretenimento,
mas limitada enquanto representacéo biografica.

No portal Omelete, duas criticas chamam atencdo pela clareza com que
apontam essas limitagdes. No texto assinado por Thiago Romariz (2018), a
reconstituicdo visual da banda e o impacto do show do Live Aid sdo elogiadas, mas
ressalta que o roteiro “simplifica a complexidade de uma forga como Mercury a um
performer exético, mas cheio de talento”. Essa avaliacdo evidencia a percepg¢ao de
que o longa transforma o cantor em um icone distante, explorando sua imagem publica
e deixando de lado suas contradi¢des pessoais. Para Romariz, 0 maior mérito de
Bohemian Rhapsody estd na emogédo do espetaculo, enquanto suas fragilidades
residem justamente naquilo que ele escolhe ndo mostrar.

Essa leitura encontra eco na critica de Julia Sabbaga e Hellen Ribeiro (2018),
também publicada no Omelete. O texto, intitulado “Bohemian Rhapsody | Os maiores
problemas do filme do Queen”, afirma que o longa “suaviza” a vida pessoal de Freddie
e “omite relacbes importantes”, como a que o cantor manteve com Jim Hutton. As
autoras destacam ainda que o diagnéstico de HIV é apresentado fora de ordem,
antecipado para antes do Live Aid, o que altera o sentido histérico da narrativa. Para
elas, essas mudangas contribuem para uma visdo “higienizada” da trajetoria de
Mercury, em que a dimensao sexual é tratada com timidez, e o artista é retratado como
uma figura solitaria em busca de redencao.

De modo semelhante, o AdoroCinema reconhece a forga estética da obra, mas
também percebe esse recuo diante de temas mais delicados. A critica publicada pelo
site observa que o filme é um “tributo emocional” ao Queen e que Rami Malek entrega
uma “atuacdo magneética”. No entanto, o texto aponta que o roteiro adota “montagens
aceleradas” e um ritmo que “faz os anos passarem voando”, o que prejudica o
aprofundamento das relagdes entre os personagens. Embora a questdo da
sexualidade nao seja explorada com énfase, o site comenta que o diagndstico de AIDS
de Mercury € “breve e suavizado”, sinalizando uma opg¢ao consciente por n&o lidar
diretamente com o sofrimento e o estigma da doenga. O tom € mais conciliador:
reconhece as limitagdes do filme, mas entende que o objetivo principal € emocionar e

entreter.
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No Papo de Cinema, a critica de Marcelo Mdller (2018) aprofunda a reflexao
sobre a construgdo simbdlica do personagem. O autor afirma que ha “dois Freddie
Mercury” em cena: o homem, que aparece de forma superficial, e a lenda, exaltada
com intensidade quase religiosa. Muller argumenta que o roteiro “empilha situagdes
importantes, sem se deter demoradamente em algo particular”, o que impede o publico
de se conectar com o individuo por tras do mito. Ainda assim, ele reconhece a forga
da performance de Rami Malek, que “por vezes parece possuido pelo espirito do
cantor”. Para Muller, o resultado € um filme que emociona pela musica e pela nostalgia,
mas que falha em representar o ser humano que existia além do palco.

A Folha de S. Paulo, em matéria publicada no portal F5 (2018), também
comenta as liberdades que o filme toma em relacéo a biografia real. O texto destaca
que o longa “antecipa o diagndstico de HIV de Freddie”, altera a ordem de
lancamentos de albuns e apresenta o Live Aid como um reencontro da banda apos
uma separagao que nunca ocorreu. Embora o tom da critica seja mais informativo, a
observacao dessas discrepancias historicas reforca a percepgao de que Bohemian
Rhapsody constroi uma narrativa romanceada e emocionalmente controlada. O texto
nao discute abertamente a sexualidade de Mercury, mas o simples fato de mencionar
o diagndstico de AIDS ja sugere a forma como o tema é tratado de maneira contida e
distante.

Arevista Veja, por sua vez, adota um olhar mais estético e mercadologico. Em
sua critica, Isabela Boscov (2018) afirma que o longa “escolhe a versao mais
agucarada possivel” da vida de Mercury. Ela reconhece a forga do espetaculo musical,
mas observa que o filme evita explorar os aspectos mais contraditérios e dolorosos
do personagem. Para a critica, Bohemian Rhapsody ¢é eficiente como entretenimento
de massa, mas raso enquanto obra artistica. O uso da expressao “versdo acucarada”
sugere a percepc¢ao de que o filme trata a sexualidade e a intimidade de Mercury de
forma branda, transformando-o em um herdi pop neutro, despido de conflitos que
possam desafiar o publico.

Entre as analises examinadas, a do Meio Bit, escrita por Nick Ellis (2019),
apresenta a leitura mais condescendente com essas escolhas narrativas. O critico
reconhece que o filme “exagera na ficgdo, mas € um belo tributo a Freddie Mercury”.
Ele admite que “a sexualidade do cantor é retratada de forma mais sutil, o que gerou
reclamacgdes de alguns fas”, mas argumenta que a funcgao principal da obra é “entreter

a plateia, e nao ser fiel como um documentario”. Essa interpretacao relativiza o
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apagamento da vida pessoal do artista, sugerindo que o objetivo do longa é celebrar
a figura publica e ndo examinar a intimidade do individuo.

Apesar das diferencas de tom e enfoque, todas as criticas convergem em um
ponto: Bohemian Rhapsody adota uma abordagem cuidadosa e até conservadora em
relagdo a sexualidade de Freddie Mercury. O filme parece preferir o caminho da
nostalgia e da comocgao coletiva a exploragao de temas que envolvem desejo, solidao
ou preconceito. Essa escolha narrativa influencia a forma como o publico brasileiro
recebeu a obra e molda, de maneira mais ampla, a imagem cultural do cantor.

As analises publicadas nos veiculos nacionais mostram que a recepcao critica
de Bohemian Rhapsody ultrapassa a avaliagao técnica e atinge o campo simbalico.
Ao comentar o modo como o filme representa a vida de Mercury, os criticos também
refletem sobre os limites da industria do entretenimento, sobre o que pode ou nao ser
mostrado em uma produgéo voltada ao grande publico. H4 um consenso de que o
longa prefere sugerir a vida intima do artista em vez de confronta-la diretamente, o
que o torna um retrato afetuoso, mas incompleto.

A analise das criticas permite perceber que a imagem de Freddie Mercury em
Bohemian Rhapsody é construida de maneira dividida. De um lado, os textos exaltam
sua genialidade artistica e o impacto de sua presenga nos palcos. De outro, apontam
que o filme evita se aprofundar na vida pessoal do cantor, tratando de forma leve sua
sexualidade e seus relacionamentos. Esse equilibrio entre a celebragcdo e a omissao
aparece em praticamente todos os veiculos, mesmo nos que elogiaram o longa.

No Omelete, essa leitura € muito clara. Thiago Romariz (2018) afirma que o
filme € uma “diversdo sem compromisso”, destacando que a produgao emociona pelo
espetaculo, mas deixa de lado a complexidade do personagem. Para ele, a narrativa
transforma Mercury em um simbolo de carisma e talento, mas pouco mostra sobre
suas insegurancas e contradigdes. Ja Julia Sabbaga e Hellen Ribeiro (2018), também
no Omelete, fazem uma critica mais direta. As autoras dizem que o filme “higieniza” a
figura do cantor e “omite relagdes importantes”, como a que ele teve com Jim Hutton.
Elas observam que o longa antecipa o diagndstico de HIV e evita tratar da sexualidade
com franqueza. Essa abordagem, segundo as criticas, cria uma histéria idealizada,
que suaviza as dores e os conflitos de Mercury para construir uma narrativa de
superacao.

O Papo de Cinema apresenta uma leitura semelhante. Para Marcelo Mduller

(2018), o filme mostra “dois Freddie Mercury”: o homem, retratado de forma apressada,
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e a lenda, celebrada em tom de adoracdo. O critico considera que o roteiro se
preocupa mais em exibir momentos marcantes da carreira do que em explorar o lado
intimo do artista. Ao transformar o cantor em um icone, o filme acaba deixando de
lado sua vulnerabilidade e as contradigdes que o tornavam humano.

O AdoroCinema também reconhece a forgca da atuagcdao de Rami Malek e a
emocgao das cenas musicais, mas observa que o roteiro “faz os anos passarem
voando”, com passagens que poderiam ser mais bem desenvolvidas. A critica
comenta que o diagndstico da AIDS aparece de forma rapida e que o tema da
sexualidade é tratado com cuidado excessivo. Apesar disso, o texto avalia o filme de
maneira positiva, destacando que o objetivo principal € emocionar e prestar
homenagem ao vocalista.

Na Folha de S. Paulo, o foco é mais informativo. O texto do portal F5 (2018)
destaca que o longa antecipa o diagnéstico de HIV e muda a ordem dos
acontecimentos, transformando o show do Live Aid em um reencontro da banda. A
critica ndo se aprofunda na discuss&o sobre sexualidade, mas evidencia que o filme
toma liberdades criativas que alteram o sentido real da histéria. Mesmo sem emitir um
julgamento direto, a reportagem deixa claro que Bohemian Rhapsody prefere seguir
um caminho mais romantico e emocional do que fiel aos fatos.

Arevista Veja faz uma leitura proxima a essa, mas com énfase na estética e no
apelo comercial. Para Isabela Boscov (2018), o filme “escolhe a versdo mais
agucarada possivel” da vida de Mercury, transformando seus conflitos em momentos
inspiradores. A critica observa que o longa evita entrar em assuntos mais delicados,
como a vida amorosa e o preconceito que o cantor enfrentava. Ainda assim,
reconhece a for¢ca da producdo como entretenimento popular, capaz de emocionar o
publico e valorizar o legado musical do Queen.

Por fim, o Meio Bit adota uma postura mais compreensiva. Nick Ellis (2019)
reconhece que a sexualidade de Mercury é tratada “de forma mais sutil’, mas acredita
que essa escolha n&o prejudica o resultado. Para ele, o filme € um “belo tributo” e
cumpre seu papel de entreter, sem a obriga¢ao de seguir fielmente os fatos reais. Sua
analise reforca a ideia de que Bohemian Rhapsody deve ser entendido como uma
homenagem e ndo como um documentario.

Sintetizando as discussdes do tdpico, apresenta-se o quadro a seguir:

Quadro 4 - Representag6es da sexualidade de Freddie Mercury nas criticas brasileiras

de Bohemian Rhapsody.
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Veiculo Observagéao sobre a sexualidade de Freddie Mercury
Omelete (Romariz, 2018) Aponta que a obra transforma Mercury em figura “exética”, sem
aprofundar sua dimensao intima.
AdoroCinema (Demorov, 2018) | Menciona que o diagnostico de AIDS é apresentado de modo
rapido e simbdlico.
Papo de Cinema (Miiller, 2018) | Nota que as “polémicas quando o cantor se assume
homossexual” sdo tratadas com insegurancga.
Folha de S. Paulo (F5, 2018) Apenas registra o diagnostico de HIV, sem abordar diretamente a

sexualidade.

Veja (Boscov, 2018) Afirma que o filme “deixa de lado o lado selvagem” de Freddie,
evitando drogas e promiscuidade.

Meio Bit (Ellis, 2019) Reconhece que a sexualidade é mostrada “de forma sutil”, o que
gerou reclamagoes.

Omelete (Sabbaga; Ribeiro, Critica a forma como o filme minimiza a importancia de Jim

2018) Hutton e enfatiza a relagéo heterossexual de Freddie com Mary

Austin, resultando em uma representacgao limitada e
heteronormativa de sua sexualidade.
Fonte: elaborado pela autora

De modo geral, os sete veiculos de comunicagdo observam a mesma
caracteristica central: o filme evita aprofundar a identidade e a sexualidade de Freddie
Mercury. A diferenca esta na forma como cada critica interpreta essa decisdo. Para o
Omelete e o Papo de Cinema, trata-se de uma limitagcao artistica e moral. Para a Veja
e o AdoroCinema, é uma escolha de mercado, propria do cinema comercial. Ja o Meio
Bit entende a suavizacdo como parte do estilo leve e acessivel da obra.

Mesmo nas criticas mais duras, ha um respeito evidente por Mercury e por sua
contribuicdo a musica. Nenhum texto tenta diminuir sua importancia ou questionar sua
relevancia. Pelo contrario, todos reconhecem sua genialidade e o impacto de sua
trajetdria. O ponto em discussao é como o filme traduziu esse legado para o publico.
A sensacéao geral é que Bohemian Rhapsody emociona e impressiona visualmente,
mas nao consegue revelar plenamente o homem por tras do mito.

Essas analises mostram que a critica brasileira enxerga o filme como um
equilibrio entre homenagem e simplificagdo. Ao preferir a emocgao a introspecgéao, a
narrativa reforca o lado mais grandioso de Mercury, mas esconde parte da sua
verdade pessoal. Assim, o longa acaba construindo uma imagem segura e universal
do cantor, adequada ao grande publico, mas distante da figura ousada e provocadora
que ele foi na vida real.

No fim, o que se percebe é que a recepcéo critica de Bohemian Rhapsody no
Brasil reflete um sentimento misto: o reconhecimento da beleza do tributo e a
frustragao pelo que ficou de fora. O filme celebra o idolo e eterniza suas cangdes, mas
evita enfrentar os temas que poderiam torna-lo uma cinebiografia mais corajosa. As

criticas revelam, portanto, que a identidade e a sexualidade de Freddie Mercury foram
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tratadas com respeito, porém com cautela, deixando transparecer a dificuldade do
cinema comercial em lidar plenamente com a complexidade humana de seus

protagonistas.
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5 CONCLUSAO

Através dos pontos levantados ao longo desta pesquisa, foi possivel
fundamentar a analise e responder a questao que orientou o trabalho: de que forma a
critica cinematografica brasileira recepcionou Bohemian Rhapsody (2018),
especialmente no que diz respeito a representagao da identidade e da sexualidade de
Freddie Mercury. O estudo teve como base criticas publicadas em seis veiculos
nacionais de perfis distintos — Omelete, AdoroCinema, Papo de Cinema, Folha de S.
Paulo, Veja e Meio Bit — o que permitiu observar diferentes perspectivas sobre uma
mesma obra.

A analise revelou que, em linhas gerais, os textos destacam a forga da atuacao
de Rami Malek e o impacto da trilha sonora, aspectos que foram de forma unanime
elogiados. No entanto, também se evidenciou uma tendéncia a superficialidade
quando o assunto é a vida pessoal de Mercury. A maior parte das criticas reconhece
que o filme opta por uma narrativa linear e emocional, que privilegia a homenagem e
o espetaculo musical em detrimento de uma abordagem mais profunda sobre a
identidade do artista.

Em relacao a fidelidade histdrica, notou-se que os veiculos de perfil jornalistico
tradicional, como a Folha de S. Paulo e a Veja, dedicaram atencdo especial as
diferencas entre o filme e os fatos, como a antecipagédo do diagndstico de HIV e a
ordem incorreta de acontecimentos. Ja portais voltados a cultura pop e ao
entretenimento, como o Omelete, o AdoroCinema e o Meio Bit, mostraram maior
interesse em avaliar o impacto emocional e o valor simbdlico da producao. O Papo de
Cinema, por sua vez, foi o que apresentou o olhar mais equilibrado, reconhecendo a
grandiosidade da homenagem, mas criticando a auséncia de profundidade dramatica
e de densidade na representacédo de Freddie Mercury.

Em contrapartida, veiculos tradicionais, como a Folha de S. Paulo e a Veja,
adotaram um tom mais descritivo e informativo, sem discutir as implicagdes simbdlicas
da representacdo. Ja o AdoroCinema e o Meio Bit optaram por um olhar mais
emocional e conciliador, priorizando o valor do tributo e a experiéncia de
entretenimento.

Essa diversidade de abordagens confirma que a critica cultural brasileira
apresenta multiplas formas de recepgao diante de obras de grande alcance popular.

Embora exista consenso sobre o valor estético e técnico do filme, as criticas divergem
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quanto a profundidade do retrato biografico. Em geral, o discurso critico reconhece
Bohemian Rhapsody como uma homenagem tocante, mas também como uma obra
que evita a complexidade emocional e identitaria de seu protagonista.

A pesquisa comprovou, portanto, que a hipotese levantada na introdugao foi
confirmada. As criticas nacionais reconhecem o impacto do filme e seu sucesso
comercial, mas apontam fragilidades na forma como Freddie Mercury foi representado.
A suavizagdo da sexualidade, a auséncia de contextualizacdo histérica e a
transformacdo do cantor em um herdi idealizado s&o elementos recorrentes que
demonstram como o cinema popular tende a privilegiar a emogao e a acessibilidade
em detrimento de uma abordagem mais profunda e realista.

Os resultados obtidos também reforczam a importancia da critica
cinematografica como mediadora entre obra e publico. Mesmo quando ndo discutem
explicitamente temas ligados a identidade, as criticas ajudam a moldar a percepgéao
coletiva sobre o filme e sobre o préprio Freddie Mercury. Ao destacar certos aspectos
e silenciar outros, os veiculos analisados participam da construgcao simbdlica do artista
e de sua memoria cultural.

Por fim, este estudo contribui para o campo da comunicacado e do cinema ao
oferecer uma leitura sistematica da recep¢cdo de Bohemian Rhapsody no Brasil,
revelando como o discurso critico nacional se relaciona com questbes de
representatividade e com o dialogo entre arte e mercado. Acredita-se que pesquisas
futuras possam ampliar esse debate, comparando a recepcdo brasileira com a
internacional, ou ainda analisando outras cinebiografias musicais que abordem figuras
LGBTQIA+. Dessa forma, novos estudos poderao enriquecer a compreensao sobre o
papel da critica de cinema na formacédo de olhares e na consolidagcdo da memoria

cultural contemporanea.
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