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RESUMO

O coletivo Nebulosas trata-se de um grupo feminista fundado na cidade de Resende,
na regido sul fluminense do estado do Rio de Janeiro, que produz atividades voltadas
para o empoderamento e vivéncia da mulher. Promovendo palestras, rodas de

conversa, oficinas, entre tantas outras atividades artisticas e culturais.

Em homenagem a Narcisa Amalia, primeira jornalista do Brasil, poeta e professora, o
grupo requisitou a producao de um livro que resgatasse as obras esquecidas da
autora, que tanto serve de inspiracao para o coletivo.

Assim, o propoésito do projeto é o desenvolvimento de um livro ilustrado, no qual utiliza

de elementos do design editorial para promover uma valorizacdo do material.

Palavras-chave: llustracao, Design editorial, feminismo



ABSTRACT

Nebulosas is a feminist group founded in the city of Resende, in the south of the state
of Rio de Janeiro, which produces activities aimed at empowering women. Promoting
lectures, conversation circles, workshops, among many other artistic and cultural

activities.

In honor of Narcisa Amalia, Brazil's first female journalist, poet and teacher, the group
requested the production of a book that rescued the author's forgotten works, which

are so inspiring to the collective.

Thus, the purpose of the project is the development of an illustrated book, which uses

elements of editorial design to promote an appreciation of the material.

Key words:lllustration, editorial design, feminism
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1. INTRODUCAO

O coletivo Nebulosas, nomeado em homenagem a Unica obra literaria de
Narcisa Amalia, jornalista, poeta e escritora brasileira do século XIX, originou-se no
ano de 2018, na cidade de Resende, no interior do estado do Rio de Janeiro. Fundado
por um conjunto de mulheres em lideranga horizontal, tem como finalidade a
aproximacgédo e sensibilizacdo da luta do segmento de mulheres, promovendo
histérias, memarias e trabalhos das mulheres da regido sul fluminense e do mundo.
Viabilizando debates, palestras, oficinas, workshops, rodas de conversa e outros
meios de intervencdes artisticas e culturais, abordando sempre pautas feministas e o

posicionamento da mulher na atual conjuntura social.

Atuando principalmente na cidade de Resende e regidao sul fluminense,
Nebulosas € um projeto de cunho social, voltado principalmente para mulheres, onde
todos os trabalhos e atividades sdo disponibilizados ao publico de forma gratuita, para

gue todos os interessados possam patrticipar livremente.

O projeto em questdo, desenvolvido a pedido do coletivo, tem o intuito de
resgatar as esquecidas obras literarias de Narcisa Amalia que servem de inspiracao
para o Nebulosas, ajudando-as em sua divulgacdo, e gerando contetudo para as
oficinas e rodas de conversa, dando uma maior visibilidade e apoio ao movimento

feminista da regido atraveés de um livro ilustrado.
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2. PROBLEMA

Vivemos historicamente em uma sociedade com a predominancia do sistema
patriarcal, onde o papel da mulher era voltado para os cuidados do lar e a procriagao.
Onde a submissdo e a privatizagcdo dos direitos da mulher salientaram as
desigualdades sociais e de género. (RODRIGUES, 2007)

Onde as lutas e vivéncias das mulheres ndo possuem visibilidade publica e
igualitaria. As mulheres ainda apresentam posicoes subalternas na sociedade e néao
possuem um espaco significativo nas esferas de poder, empresarial e politica. Sendo
o Brasil um dos paises com piores indices de presenc¢a feminina em cargos eletivos.
(BIROLI, 2019)

Além da falta de visibilidade ha também a falta de representatividade da mulher.
Essas que ainda séo tratadas com estere6tipos de género e objetificacdo, na midia
em geral, como nas propagandas, programas de TV, filmes, entre outros. (FIDELIX,
2016)

O discurso apresentado pelas grandes midias é apreendido, assimilado e
muitas vezes transportado para outros setores em sociedade, como a criagdo
de esteredtipos, especialmente relacionado ao individuo que recebe a
mensagem e ndo a questiona de forma critica. (FIDELIX, 2016)

Tratar da representatividade feminina em nosso meio, gera uma sociedade
mais igualitaria, buscando os direitos diversificados para as mulheres, criando novos
modelos femininos, abandonando os estere6tipos e servindo de inspiracao para as
mulheres de todas as idades. (TAMAKI, PEDROSA. 2019)

Utilizar ferramentas de aproximacdo e sensibilizacdo é um passo importante
para que as mulheres se sintam representadas, apoiadas e inspiradas a continuarem

a lutar pelos seus direitos.

Como ha uma caréncia mercadolégica de publicacdes voltadas para mulheres,
feita por mulheres. O resgate das obras literarias de escritoras brasileiras esquecidas
da nossa histéria, torna-se importante para servir de apoio para essa mudanca social,
além de ajudar o coletivo Nebulosas a permanecer desenvolvendo o trabalho na

regiao sul fluminense.
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3. OBJETIVOS

3.1.0BJETIVO GERAL

Desenvolvimento de um livro, em formato digital e também uma sugestéo para
versdo impressa, com a premissa de resgatar as obras de Narcisa Amalia, utilizando

da ilustracéo e design grafico como métodos de valorizacédo da obra.
3.2.0OBJETIVOS ESPECIFICOS

Promover as obras literarias de Narcisa Amalia a fim de prestigiar a autora, que
foi esquecida da histéria literaria brasileira, além de utilizar a publicacéo e ilustracédo
como uma ferramenta de aproximacao e sensibilizacdo sobre assuntos pertinentes a

pauta feminista.

3.3.0BJETIVOS OPERACIONAIS

e Levantamento e estudo de dados acerca do publico alvo, tema
abordado, design editorial, processos de encadernacao e midia digital

para leitura.

e Analisar e avaliar métodos pesquisados, para assim definir o melhor a

ser utilizado no desenvolvimento do trabalho.

e Utilizar de elementos do design grafico para a constituicao da publicacdo
fisica e digital, como a utilizacdo de diagramacdo, teoria das cores,

tipografia, entre outros.

e Pesquisar sobre os tipos de papéis, encadernacdes, e outros processos
de editoracdo. E de acordo com a viabilidade, aplicar o que melhor se

enquadra para o projeto.

e Aplicagdo e geragdo do projeto em base a cada item estudado e

analisado anteriormente.
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Segundo o Google BrandLab, em 2017, o nimero de pesquisas realizadas no

Brasil pelo termo feminismo cresceu em 200% dentro de um periodo de dois anos.

Entdo, esse nimero passou para ao mesmo patamar que as buscas por racismo,

termo relacionado a diversidade de maior interesse para os brasileiros. (FREITAS,
2017)

Apesar do feminismo ter se tornado um assunto em pauta atualmente,

principalmente nas redes sociais, ainda € muito precéria a situa¢do do Brasil quando

se fala de direitos humanos e igualdade de géneros. Segundo dados do Mapa da

Violéncia 2015 (WAISELFISZ, 2015) o Brasil se encontra na quinta posicéo dos paises

com maiores indices de feminicidio, em um ranking de 83 nacdes.

J Ranking da violéncia contra muther no mundo
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Fontes: Mapa da violéncia 2015 - Nagbes Unidas (ONU Mulheres) Arte: CNJ

Figura 1: Ranking da violéncia contra mulher no mundo
Fonte: Justificando, 2018.
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A violéncia contra a mulher surge de varias formas em nossa sociedade: como
agressoes fisicas e psicologicas, violéncia sexuais, morais e patrimoniais, afetando
todas as classes sociais, etnias e regides brasileiras. Os numeros de violéncia contra
a mulher sdo alarmantes, tornando esse problema um fenédmeno estrutural, sendo
responsabilidade da sociedade como um todo. (SENADO FEDERAL, 2019)

A razdo principal que a violéncia contra a mulher perpetua nos dias de hoje é
dada pela cultura machista e patriarcal enraizada em nossa sociedade, onde torna-se

comum a culpabilizacdo da vitima, considerando-a responsavel pelo acontecido.

Nos gréficos abaixo disponibilizados no site do Senado Feral (SENADO
FEDERAL, 2019) mostra que segundo o Sistema de Indicadores de Percepcao Social
— SIPS, do IPEA em uma pesquisa levantada 6 de cada 10 pessoas concordam parcial
ou totalmente com a afirmacao “Mulher que é agredida e continua com o parceiro

gosta de apanhar’.

Mulher que é agredida e continua com o parceiro gosta de apanhar. Brasil (maio/junho 2013) (Em %)

24 84 19 22,4 427
Discorda totalmente Discorda parciaimente Neutro m Concorda paraalmente | Concorda totalmente

Fonte: IPEA/SIPS Tolerancia social a violéncia contra as mulheres.

Se as mulheres soubessem como se comportar, haveria menos estupros. Brasil (maio/junho 2013) (Em %)

Discorda totalmente Discorda parcialmente Neutro m Concorda parcialmente @ Concorda totaimente

Fonte: IPEA/SIPS Tolerancia social a violéncia contra as mulheres.

Figura 2: A cultura machista como causa
Fonte: Senado Federal, 2019.

Os dados mostrados anteriormente, exibem a dura realidade enfrentada pelas

mulheres no Brasil, no entanto, infelizmente a desigualdade entre homens e mulheres

ainda é persistente em nossa sociedade nos mais diversos aspectos.



Estruturas econdémicas,
participacdo em atividades

produtivas e acesso S

a recursos

é Educacao

Populagio de 25 anos ou
mais de idade com ensino

-

Taxa de frequéncia
escolar liquida ajustada
no ensino médio (2)

19

é Saude e servicos

relacionados

N4

Consulta pré-natal com

profissional de saade
empo dedicado aos cuidados de TLLEC G U 201 miulheres a 49 anes de idade
;essr::as efou afazeres domésticos 2016 S T Homens @332 % 20‘:; selfa® ek
(horas semanais)
2016 d Q Branca 2@5?% 2355% Mulheres ?35,5% 97'4% :nt:nn:ldn:b e o
Homens  Mulheres Pf‘?';‘:rg: 75@% ﬂ ©r@l% \93'9% Ee\l:::"“ w J
w 10,5 18,1 | > -
Vida publica Direitos humanos
sanca 10,4 17,7 e ton'llnada de decisdo % das ml:llheres
Prer;(:rgg ﬁ] @E@ 'ﬂ 8}5@ Representacio politica Cargos gerenciais € I'I"I-EI'III'IaS
2017 2014 Taxa de fecundidade adolescente (3)
Diferenca de rendimenteos (1) 1 015 % 2016 4 Norte
rs 2 306 e e U 85,1%
RS ﬂ ?6@1‘ ® ocupados por mulheres porTornans porFr'nuharus b Nordeste
v mk . 22 64,9%
'.f’f“ [ $b$.;'.' ‘ entro-Oeste
VeVl AT v ¢ 3 55,6%
“:“ i;‘*‘ Sudeste Sul
42 ad g . v45,4% 45,6 %
K_ ocupavam .23,6% dos assentos /) {3) Mulheres de 15 & 19 anos de idade

Fonte: IBGE, Diretoria de Pesquisas, Coordenacde de Populagio e Indicaderes Sociais.

Figura 3: Indicadores sociais das mulheres no Brasil

Fonte: IBGE, 2018

Como mostrado pelos dados do IBGE (2018), no Brasil, apesar das mulheres

atualmente possuirem maior escolaridade que os homens, elas ainda recebem menos

gue homens em questdo salarial e se encontram em menor escala em cargos

gerenciais e politicos,

além de terem uma carga de trabalho maior, por conta do tempo

dedicado para afazeres domeésticos.

A luta para o

Na maioria das sociedades, ha diferencas e desigualdades entre mulheres e
homens nas fungbes e responsabilidades atribuidas, atividades
desenvolvidas, acesso e controle sobre os recursos, bem como
oportunidades de tomada de deciséo. Estas diferencas e as desigualdades
entre 0s sexos sdo moldadas ao longo da historia das relagfes sociais,
mudando ao longo do tempo e em diferentes culturas. (IBGE. 2018, p.2)

fim dessa desigualdade e cultura do machismo é um longo

caminho a ser percorrido, adotar diversos meios como uma educacao de base que

extinga 0s preconceitos e estruturas patriarcais é de suma importancia.

Além disso, aumentar a representatividade da mulher nas midias, independente

de qual seja, ajuda a

inspirar mulheres e criar o pensamento de igualdade de género

dentro de uma sociedade.



20

5. METODOLOGIA

Para a concepcédo do projeto em questdo foi adotada a metodologia Design
Thinking, por Gavin Ambrose e Paul Harris (2011), e para auxiliar nas etapas dessa
metodologia, foi utilizado técnicas de desenvolvimento de projeto da Ana Veronica
Pazmino (2015). Vale ressaltar, que essa metodologia, design thinking, ndo assume
uma unica solucdo possivel e para melhor desenvolvimento do projeto, as etapas,

ilustradas a seguir, podem passar por variacdes.

O design é um processo iterativo, e o design thinking, o modo como o design
€ pensado, esta presente em cada etapa da jornada que comeca com O
briefing do cliente e termina com o trabalho pronto. Véarias sdo as solucdes
possiveis para um determinado briefing, e elas podem se diferenciar umas
das outras em termos de criatividade, viabilidade e orgamento. (AMBROSE;
HARRIS. 2011, p.6)

- . Gerar Testar .
Definir Pesquisar ideias prototipos Selecionar Implementar Aprender

Briefing Historico Solugdes Resolugdo Justificativa Entrega Feedback

Figura 4: As sete etapas do design thinking
Fonte: Ambrose e Harris, 2011

Nesse projeto em questdo, a etapa “Selecionar” vird logo em seguida de

“Solugdes - Gerar Ideias” visando um melhor manejo do tempo para produgao.
e DEFINIR

De acordo com Ambrose e Harris (2011), essa primeira etapa busca
compreender completamente o problema a ser solucionado e o publico a ser atingido.

A patrtir do briefing (as solicitacdes e/ou instru¢des) desenvolvido com o cliente.

E de suma importancia assimilar o objetivo que se deseja alcancar, para que

futuramente, ndo tenha problemas no desenvolvimento do projeto nesse quesito.

Para isso, foi conversado com uma das organizadoras do coletivo Nebulosas,
a modo de compreender melhor o problema que o coletivo passa, e 0 que estava
sendo solicitado, conhecendo mais afundo sobre o grupo, sua identidade visual, e 0

como o design poderia ajuda-las.
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e PESQUISAR

Apbs o briefing definido e compreendido, sdo iniciadas as pesquisas a fim de
entender e contextualizar melhor o problema a ser solucionado, para que tenha a
imersdo no processo criativo na etapa seguinte de geracdo de ideias. (AMBROSE;
HARRIS. 2011)

Segundo Ambrose e Harris (2011), essas pesquisas podem ser realizadas de
modo que melhor funcionar para o projeto a ser desenvolvido, podendo ser pesquisas
primarias ou secundarias, ou seja, com dados coletados diretamente da fonte ou com

informacdes previamente coletadas.

Nesse projeto, as pesquisas realizadas foram todas pesquisas desk, isso €,
todas as informacgfes encontradas foram obtidas através de artigos, dissertacoes,
livros, websites e outros meios de midia informativa, por se tratar de um projeto que é

um requerimento do cliente.
e SOLUCOES - GERAR IDEIAS

Etapa onde se inicia a fase criativa do processo de design thinking, onde as
informacgdes coletadas nas pesquisas, briefing e todas as restricdes especificadas sao

consideradas para a projecao de ideias para o projeto. (AMBROSE; HARRIS. 2011)

Foram utilizadas para essa etapa diversas técnicas para geracdo de ideias
como: brainstorming, esbo¢os, mapa conceitual e painéis semanticos, para uma

melhor idealizacao do conceito do projeto e toda sua funcionalidade e estética.
e SELECIONAR

Com as alternativas de solucdes estabelecidas, € montado uma matriz
decisoria que ird avaliar todos os aspectos das solu¢cdes e determinar qual ideia € a
melhor a ser aplicada no projeto em questao. A proposta selecionada deve atender o
briefing junto com seus objetivos e publico-alvo. (AMBROSE; HARRIS. 2011)

Para garantir a viabilidade do projeto, foi estabelecido matrizes decisérias: para
analisar as alternativas de capas, ilustracdes, papel, formato do livro, tipografia, entre

outros.
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e RESOLUCAO - TESTAR PROTOTIPOS

A proposta selecionada é desenvolvida nessa etapa, testando-a para possiveis
aperfeicoamentos. Essa etapa é essencial para o projeto, para que todos os aspectos
da alternativa sejam testados e avaliados sua eficiéncia e caso necessario, seja
realizada alteracdes. (AMBROSE; HARRIS. 2011)

Nessa etapa foi desenvolvido alguns protétipos, com a proposta selecionada,
ou seja, o partido adotado, afim de, testar os materiais, formato e leitura, para o livro

impresso. E a melhor alternativa para a publicacdo em meio digital.

Escolhendo assim, a maneira mais viavel e que atendesse a demanda da

producao do projeto.
e IMPLEMENTAR

Com a ideia selecionada, testada e avaliada, serd implementado a solucdo do
projeto, ou seja, o produto final. Para assegurar que o projeto fornecido esteja de
acordo com o que o cliente deseja e com qualidade, é realizado provas do material
desenvolvido. (AMBROSE; HARRIS. 2011)

O produto final desse projeto € apresentado ao cliente em um livro fisico e um

ebook.
e APRENDER

Durante essa etapa, € mostrado o projeto para o cliente de modo a ser
identificado possiveis falhas, em busca de melhorar o trabalhado em

desenvolvimento.

Essa etapa ndo necessariamente ocorre em Ultimo momento nessa
metodologia, podendo acontecer durante todo o processo de design, para que tenha
um maior entendimento do trabalho em questdo. Sendo assim, a metodologia é
ciclica, pois, ap0s essa etapa e de acordo com a necessidade, pode-se voltar a fase
de geracéao ou selecdo de alternativas. (AMBROSE; HARRIS. 2011)

Nesse ultimo processo o cliente passa um feedback sobre o material do projeto

para possiveis melhorias caso necessario.
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6. DEFINIR

De acordo com Ambrose e Harris (2011) nessa primeira etapa, envolve a
producado do briefing junto ao cliente, para que os objetivos do cliente com o projeto
de design em questdo sejam cumpridos de forma adequada, atendendo o problema

que serd solucionado.
6.1. COLETIVO NEBULOSAS: BRIEFING

Nebulosas é um coletivo feminista que se originou na cidade de Resende, na
regido sul fluminense do estado de Rio de Janeiro, em abril de 2018, dentro da Casero
Residéncia. Seu nome faz homenagem a obra literaria Nebulosas, de Narcisa Amalia,
primeira jornalista profissional a atuar no Brasil, na qual movida por forte sensibilidade
social, combateu a opressao da mulher e o regime escravagista em 1876.

O coletivo, formado por mulheres ativistas em um conjunto de lideranca
horizontal, tem como objetivo principal promover a aproximacao e sensibilizacdo da
luta do segmento de mulheres. Abordando questdes como estupro, abuso, equidade
racial e étnica, valorizacdo da mulher, diversidade sexual e condi¢fes de trabalho.

Ocupando espaco publico com artes, promovendo palestras, oficinas, rodas de
conversas, workshops, entre outros meios de comunicacao e intervencdes culturais e

artisticas.

Em uma entrevista semiestruturada com Luisa, uma das organizadoras do
coletivo Nebulosas, foi possivel compreender melhor as necessidades que o grupo
enfrenta. Por desenvolver diversos trabalhos em diferentes meios, com tematicas

diferentes, surgiu a necessidade de criar um meio de divulgagao para o grupo.

Assim, como requisitado, a forma desenvolvida para ajudar na divulgacdo do
coletivo € a producéo de um livro ilustrado com poemas retirados do livro Nebulosas,
gue se encontra em dominio publico, afim de enaltecer a obra esquecida e difundir a

arte.

Para melhor compreensdo do briefing, foram feitas algumas perguntas

registradas a seguir:
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e Quanto tempo existe o coletivo?

A ideia nasceu em 2017, entre um grupo de amigas, mas foi s6 em 2018 que
comecaram as atividades de fato. No inicio de 2018, poucas atividades eram
realizadas, existia varias ideias e planejamentos, porém o foco das integrantes nao

estava tao voltado para o coletivo.

Com o resultado das eleicGes a presidéncia de 2018 que surgiu a vontade e

necessidade de levar o grupo para frente, de militar e expor a luta da mulher.
e Quais sao as principais acoes feitas?

As pessoas geralmente conhecem o coletivo pelo Instagram ja que as
publicacdes abordam sobre arte politica com temas feministas, além disso, sao
realizadas palestras, oficinas, rodas de conversas, workshops, intervencdes artisticas

como o lambe-lambe e trabalhos sociais.
e Quais as maiores dificuldades enfrentadas?

O coletivo ndo possui nenhum tipo de financiamento, as pessoas envolvidas
para realizar os projetos do grupo estdo la porque desejam falar sobre isso, militar,
etc. Apesar de ter muita pessoa disposta a ajudar, ha falta de local e datas que

combinem para se criar um grande evento.

Em relacdo as intervengdes artisticas como os “lambes” sao as pessoas
destruindo o trabalho, além disso, como sempre é tratado de pautas feministas em
algumas ocasides as mulheres sao assediadas enquanto estdo colando os cartazes.
Assim, é escolhido horarios com menos movimento para se fazer esse tipo de

intervencéo artistica.
e Quetipo de material vocés tem em maos para levar nos eventos?

No momento ndo ha nenhum material que é entregue ao publico. Quando séo
produzidos oficinas de colagem ou lambe-lambe, esse material € entregue para as
pessoas e elas os utilizam nas oficinas. Nao € um material informativo sobre o coletivo,

€ somente o material da oficina.
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e Por que escolheram Narcisa Amalia para homenagear?

Narcisa Amalia viveu grande parte de sua vida em Resende, cidade que
originou o coletivo Nebulosas, o que é muito inspirador para as integrantes, além de
ser uma mulher revolucionéria ao tratar de temas relacionados aos direitos humanos
na época em que viveu. Por ter sido esquecida na historia literaria brasileira o coletivo
acha importante trazer a tona a obra poética de Narcisa Amalia, para difundir a arte e

inspirar mulheres da regido.
e Quetipos de eventos séao feitos com que periodicidade?

As integrantes estdo sempre divulgando, e presentes, em eventos relacionados
a arte, politica e pautas dos direitos humanos em geral. A producédo de eventos do
proprio coletivo depende da disponibilidade e permissao de locais e das pessoas para
produzirem as oficinas, rodas de conversa e tudo mais. No entanto, pelo menos uma

vez ao més o coletivo promove alguma atividade para o publico.
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7. PESQUISAR

Nesse capitulo encontra-se toda a pesquisa coletada para dar embasamento
ao projeto em questao, abordando topicos para melhor entendimento do cliente e seu

publico alvo, elementos do design gréafico em geral, e de editoracdo grafica.
7.1.NARCISA AMALIA

A mulher no século dezenove acha-se, portanto, emancipada, isto é, entra na
posse de si mesma, conquista o direito divino de sua alma, em uma palavra,
transfigura-se. O que Ihe falta ainda para ser feliz? — A que estd emancipada,
pouco, mas a que estd por emancipar-se, tudo. E neste caso esta a mulher
brasileira. Entre nds a instru¢cdo, mesmo a mais elementar, tem até aqui
constituido monopdlio do homem. Ora, a medida que o homem sobe, a
mulher desce, naturalmente, e essa diferenca cria entre ambos uma profunda
separacdao intelectual e moral que arrasta consigo todas as desordens do lar.
(AMALIA. 2017, p.157)

Todas as informac6es contidas nesse topico foram retiradas do posfacio escrito
por Anna Faedrich (2017) do livro Nebulosas de Narcisa Amalia. Nascida no dia 3 de
abril de 1852, no municipio de Sdo Jodo da Barra, no estado de Rio de Janeiro,
Narcisa Amalia de Campos, filha primogénita dos professores Joaquim Jacome de
Oliveira Campos e Narcisa Ignacia Pereira de Mendonca, foi a primeira a jornalista

profissional do Brasil.

Por conta de problemas de saude do pai, mudou-se com sua familia para a
cidade de Resende aos onze anos de idade, onde, dois anos mais tarde, seus pais
com apoio do presidente da Camara Municipal, Dr. Jodo de Azevedo Carneiro Maia,
fundaram dois colégios: o Colégio Jacome, para garotos, e o Colégio Nossa Senhora
da Conceicdo, para garotas, neste Narcisa ajudava sua mae auxiliando nos afazeres

académicos, lecionando conhecimentos de cultura geral. (FAEDRICH, 2017)

Em 1866, aos quatorze anos de idade, Narcisa casa-se com Jodo Batista da
Silveira com quem se separa anos mais tarde, em 1870, neste mesmo ano, Narcisa
publica seu primeiro poema em jornal, e inicia sua carreira de escritora, além de
professora, traduzindo contos e ensaios de autores franceses. A colecdo desses

contos traduzidos resulta em seu primeiro livro publicado. (FAEDRICH, 2017)

Aos vinte anos, em 1872, Nebulosas, seu primeiro livro de poesias é publicado
pela editora Garnier, importante editora da época, de forma néo custeada. O livro
conta com quarenta e quatro poemas de assuntos diversos: como a natureza,

romances e questdes sociais, por exemplo, a defesa da abolicdo da escravatura. Aléem
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disso, continha o prefacio escrito por Pessanha Povoa. Nessa época, um prefacio
escrito por um escritor homem legitimava a literatura de autoria feminina. (FAEDRICH,
2017)

O livro Nebulosas € bem recebido pelo publico intelectual, sendo validado por
elogios de criticos literarios, em especial, por Machado de Assis, que escreve sobre
Nebulosas em sua coluna na Semana llustrada. Nessa cronica, 0 mesmo fala sobre
seu receio inicial devido a autoria feminina do livro, revelando o preconceito de género
comum a época. (FAEDRICH, 2017)

Narcisa entéo torna-se uma figura ilustre do século XIX, sendo considerada a
primeira e maior poeta da literatura brasileira, recebendo prémios e atuando em
diversos jornais. Chegando a receber o Imperador D. Pedro Il em sua vista a Resende.
(FAEDRICH, 2017)

Em 1880 casa-se pela segunda vez, com Francisco Cleto da Rocha, no qual a
proibe de participar de reunibes e conviver com a intelectualidade da cidade de
Resende. Sete anos depois, Narcisa rompe o casamento com Francisco. Por se
divorciar duas vezes, sofria preconceitos, além dos boatos espalhados pelo seu

marido, fizeram com que ela deixasse Resende. (FAEDRICH, 2017)

No dia 24 de julho de 1924, na cidade do Rio de Janeiro, aos setenta e dois
anos de idade, Narcisa falece, muito doente, cega e paralitica, sendo enterrada no
Cemitério Sao Jodo Batista, em Rio Comprido. (FAEDRICH, 2017)

7.2. FEMINISMO

Algumas pessoas me perguntam: “Por que usar a palavra ‘feminista’? Por que
néo dizer que vocé acredita nos direitos humanos, ou algo parecido?”. Porque
seria desonesto. O feminismo faz, obviamente, parte dos direitos humanos
de uma forma geral — mas escolher uma expressao vaga como “direitos
humanos” é negar a especificidade e particularidade do problema de género.
Seria uma maneira de fingir que as mulheres nédo foram excluidas ao longo
dos séculos. Seria negar que a questdo de género tem como alvo as
mulheres. Que o problema nédo é ser humano, mas especificamente um ser
humano do sexo feminino. Por séculos, os seres humanos eram divididos em
dois grupos, um dos quais excluia e oprimia o outro. E no minimo justo que a
solucdo para esse problema esteja no reconhecimento desse fato. (ADICHIE.
2015, p.42)

O movimento feminista surgiu durante o século XIX, tendo como influéncia a
Revolucdo Francesa e as alteragOes sociais acarretadas devido a mesma, onde as

mulheres comecaram a tomar consciéncia das desigualdades que eram submetidas,
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guestionando os modelos sociais e passando a lutar para diminuir a desigualdade
politica e de direitos. (TODA POLITICA, 2018)

Assim, considera-se que que o feminismo, trata de um movimento social,
politico e econbmico que tem como o principal objetivo a luta por direitos das
mulheres. De modo que a sociedade passe a ter estruturas mais justas, acabando
com as diversas formas de opress&o social. (TODA POLITICA, 2018)

Essa luta por direitos se da por algumas questdes, como: o fim da violéncia
contra a mulher, combate ao assédio, questdes ligadas a saude da mulher, igualdade

da participac@o no cenério politico do pais, entre outros.
7.2.1. FEMINISMO NO BRASIL

Segundo Fahs (2016) para o site Politize, apesar de nem sempre ser
considerado feminismo, a luta das mulheres pelos seus direitos e pela igualdade no
Brasil tem inicio no Brasil Colénia (1500-1822) onde, infelizmente pouco se foi
conquistado, ja que culturalmente a repressado pelas minorias e as desigualdades
advinda do patriarcado era o padrao da sociedade brasileira. As mulheres eram
tratadas como propriedades de seus pais, maridos ou qualquer homem que fosse o

chefe da familia.

Por conta disso, a luta pelos direitos das mulheres era focada em caréncias
extremamente significativas a época, como o direito a vida politica, educacéo, direito
ao divorcio e livre acesso ao mercado de trabalho. (FAHS, 2016)

Somente durante o periodo Brasil Império (1822-1889) que o direito a educacao
passou a ser reconhecido para as mulheres, contudo o direito de participar da vida
politica ainda era inexistente, visto que as mulheres ndo eram reconhecidas como
possuidora de direitos. Nessa mesma época, foi fundada por Nisia Floresta (1819-

1885) a primeira escola para meninas no Brasil.

Durante o periodo da Republica Velha, as mulheres representavam a maior
parte da forca de trabalho nas industrias téxteis, porém o trabalho n&o era regularizado
e o salario era inferior ao dos homens, assim iniciaram algumas greves operarias,
como a Greve das Costureiras (1907). (FAHS, 2016)

Entre as exigéncias das paralisagbes estavam: melhores condi¢cdes de

trabalho, regularizacdo do trabalho feminino, jornada de oito horas e abolicdo do
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trabalho noturno. (FAHS, 2016) Nesse mesmo periodo, as mulheres passam a ser
aceitas no servico publico e conseguem a aprovacdo da resolugdo para o salério
igualitario pela Conferéncia do Conselho Feminino da Organizacdo Internacional do
Trabalho. (FAHS, 2016)

Em 1922, é fundada a Federacgéo Brasileira pelo Progresso Feminino, na qual
tinha como principal objetivo a luta pelo voto e livre acesso das mulheres ao campo
de trabalho, no entanto, somente em 1928 que legalizado o primeiro voto feminino e
eleita a primeira prefeita no Brasil. Ambas as conquistas sao anuladas, o que levanta

a discusséao sobre o direito a cidadania das mulheres. (FAHS, 2016)

Somente em 1932, que as mulheres conquistam o direito ao voto e a
candidatura no Brasil, um ano apds é eleita Carlota Pereira de Queirdz, a primeira
deputada federal brasileira. (FAHS, 2016)

No ano de 1940, é conquistado o direito ao aborto seguro, para quando a
gravidez é resultado de um estupro ou quando a vida da gestante corre perigo. (FAHS,
2016)

Durante os periodos ditatoriais do Brasil, 0 movimento feminista perde a forca
e é aprovada a lei do divorcio. A partir da década de 60, o movimento feminista
incorpora em sua luta temas que sdo debatidos até os dias de hoje. (FAHS, 2016)

Vale ressaltar outras conquistas: 1962, as mulheres casadas podem trabalhar
sem a permissdo do marido. Na década de 80, é implementado em Séo Paulo a
primeira Delegacia de Policia em Defesa da Mulher, em 2003 a Secretaria da Politicas
Para as Mulheres é criada, onde um de seus trabalhos é a linha numérica 180, canal
de denulncias para casos de violéncia contra a mulher. No ano de 2006, a Lei Maria

da Penha entra em vigor em todo territério brasileiro. (FAHS, 2016)

Em 2015, o feminismo ganha destague novamente, principalmente nas redes
sociais, quando milhares de mulheres tomam as ruas de Sao Paulo, Rio de Janeiro e
outras grandes cidades afim de protestar contra o projeto de lei no qual dificultaria o
acesso ao aborto para mulheres estupradas, essas manifestacbes sdo nomeadas

como a Primavera Feminista. (EL PAIS, 2015)

Apesar do feminismo ter entrado em evidéncia atualmente, e como a midia
passou a retratar, ainda que pouco, a diversidade, existem uma série de questdes que

precisam ser tratadas no dia de hoje no Brasil e que o0 movimento feminista continua



30

a lutar pelo direito, como a protecdo contra a violéncia doméstica, o espaco politico
ocupado por mulheres, questbes de saude, como métodos contraceptivos, entre

tantos outros temas pertinentes a vivéncia da mulher. (FAHS, 2016)
7.2.2. VERTENTES FEMINISTAS

Existem diversas ramificacdes do feminismo, cada qual segue uma diferente
linha de pensamento, metodologias e ferramentas para a luta da libertagdo das
mulheres. Essas ramificacdes aconteceram ao longo dos anos, onde as pautas
feministas foram se diversificando conforme surge a demanda, surgindo grupos
especificos dentro do feminismo. Assim, cada vertente representa um pensamento

tedrico e politico diferente, porém lutando pelo mesmo objetivo principal.

A seguir serd apresentado sucintamente algumas das vertentes mais

conhecidas:
e FEMINISMO RADICAL

Corrente feminista que teve origem entre as décadas de 60 e 70, onde defende

que todas as opressdes séo resultado do patriarcado.

O feminismo radical tem um pensamento abolicionista, acreditando que alguns
fatores sociais devem acabar para que ocorra a libertagdo feminina, onde tudo que
um homem consegue se beneficiar deve acabar, mesmo se a mulher esteja de acordo
com o que esta fazendo. (LEMOS, 2016)

e FEMINISMO NEGRO

Originou-se no Brasil na década de 80, junto com o0 movimento negro. Os
problemas enfrentados pelas mulheres negras transpassam as questdes de género,
pois também sofrem com o racismo e estere6tipos voltados as mulheres negras.
(LEMOS, 2016)

e TRANSFEMINISMO

Corrente do feminismo voltada para questdes de pessoas transexuais, essa
organizacao foi estruturada pela falta de visibilidade dos problemas enfrentados por
pessoas trans dentro do feminismo. (LEMOS, 2016)
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e FEMINISMO LIBERAL

Vertente feminista inversa do feminismo radical, na qual acredita que se a
mulher esta realizando sua liberdade de escolha ela ndo estd sendo condicionada a
aquilo. Acredita que a forma de assegurar a igualdade entre 0 homem e a mulher é

por meio de reformas politicas e legais. (LEMOS, 2016)

e FEMINISMO INTERSECCIONAL

Corrente feminista acredita que a opressédo sofrida pelas as mulheres se
configuram de modo e intensidade variada dependendo da classe social, raca e
cultura que a mulher esta inserida. Nessa vertente acredita-se que o0s padrdes
culturais de opressdo ndo sO estdo interligados, mas também estdo unidos e

influenciados pelos sistemas intersecionais da sociedade. (LEMOS, 2016)
7.3.DESIGN EDITORIAL

Segundo Zappaterra (2014) uma publicacdo editorial comunica uma ideia ou
conta sobre algo, utilizando de elementos visuais e apresentacao de palavras de uma
forma organizada que desenvolva diversas fun¢cdes como informar, comunicar, educar

e entreter, podendo também ser um misto dessas funcdes.

Em cada meio, os elementos que o formam exercem um posto diferente, por
exemplo, em uma matéria de revista o titulo em geral € projetado para chamar atencéo
do leitor, tendo elementos visuais para esclarecer ou dar apoio ao corpo do texto.
Porém, em uma capa de revista, a foto ou ilustracdo passa a ser o elemento de
destaque, que ira atrair o leitor, enquanto o titulo e outros elementos textuais servem
de apoio. (ZAPPATERRA, 2014)

O design de material editorial cumpre diferentes funcgfes, tais como dar
expressdo e personalidade ao contelido, atrair e manter os leitores, e
estruturar o material de forma clara. Essas funcBes tém de conviver e
trabalhar juntas de forma coesa para configurar algo que seja agradavel, util
ou informativo — geralmente, uma combinacao de todos os trés, se é para ter
sucesso. (ZAPPATERRA. 2014, p.10)

Além disso, o design editorial promove uma funcéo simbaolica em alguns casos,
como capturar a esséncia de uma época, década, noticias ou movimentos artisticos.

Agindo como uma referéncia cultural viva da época que é publicada.
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7.3.1. DESIGN DE LIVROS

Como o projeto em desenvolvimento trata-se de um livro, a seguir sera
apresentado resumidamente como o design editorial utiliza de componentes

importantes na criagdo de um livro.

Livro: um suporte portatil que consiste de uma série de paginas impressas e
encadernadas que preserva, anuncia, expfe e transmite conhecimento ao
publico, ao longo do tempo e do espacgo. (HASLAM. 2007, p.9)

Segundo Haslam (2007), o design de livros trata-se de incorporar de forma
coerente todos os elementos textuais e visuais do livro em uma sequéncia que vise

uma leitura agradavel para o leitor.

e COMPONENTES DE UM LIVRO

De acordo com Haslam (2007) existem diversas partes que compde um livro,
cada qual possui uma denominac¢éo especifica usada no mercado do design editorial,
a familiarizacdo com esses termos auxilia na producdo de um livro, pois
compreendendo e entendendo cada funcéo, facilita no processo de analise de

similares e no desenvolvimento do projeto.

Em uma produgéo de um livro, ndo necessariamente todos os componentes
citados na ilustracao e tabela abaixo sdo implementados, alguns desses componentes
se aplicam para um tipo de encadernacao especifico, no caso, para encadernacdes
em capa dura, jA que esse tipo de encadernacdo apresenta mais elementos.
(HASLAM, 2007)
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2 cabeceado
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11 cabega

3 charneira

4 seixa superior

5 pasta frontal

12 folhas

6 capa

7 seixa lateral

8 placa

9 seixa do pé

10 guardas

Figura 5: Componentes de um livro
Fonte: Haslam, 2007

13 pasta do verso

14 cuarta capa

15 frente

16 virada

17 base

18 guarda branca

19 pé
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Tabela 1: Componentes de um livro

Componentes de um livro

Lombada de um livro, onde as péginas sdo agrupadas,

1. Lombo : ~
usando um tipo de encadernacao.

5> Cabeceado Pedago de tecido (algoda(_J ou seda) colado na parte
interna da lombada em um livro de capa dura.

3. Charneira Tira _de pano ou de couro que se aplica ao longo do
encaixe do livro.

4. Seixa Superior Protecédo da capa dura que se entende para além do refile

final da cabeca do livro.

. Pasta frontal

Frente da capa dura formada por uma placa de cartéo,
parte do material de revestimento e uma folha da guarda.

Revestimento de papel, cartdo ou outro material que é

6. Capa . ; .
juntado com o miolo do livro.

7 Seixa lateral Projegéo de capa_dura gue se estende para além do refile
final da frente do livro.

8. Placa Pedaco de cartdo formador das pastas da capa dura.

. . Projecao da capa dura que se entende para além do refile

9. Seixa do pé i . : .
inal do pé do miolo do livro.
Folhas de papel encorpado (120g/m2 ou mais) dobradas

10. Guardas e coladas na placa de cartdao da frente e no final do livro,
com finalidade de prender o miolo a capa.

11. Cabeca Superficie superior do miolo do livro.

12. Folhas Conjunto de duas péaginas geralmente numeradas.
Quarta capa do livro de capa dura formada por uma placa

13. Pasta do Verso de cartdo, parte do material de revestimento e uma folha
da guarda.

14. Quarta capa Verso da capa do livro.

15. Frente Borda frontal do livro.
Porcdo do material de revestimento da capa dura que

16. Virada recobre as bordas das placas de papelao que formam as
pastas.

17. Base Parte inferior do miolo do livro.

18. Guarda branca Folha sem impressdo, mas que faz parte do caderno
impresso.

19. Pé Superficie inferior do livro.

Caderno Folha impressa e dobrada, em mdltiplos de quatro paginas

para formar uma secéao de livro.

Fonte: adaptado de Haslam, 2007
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Na imagem a seguir € demonstrado como um livro € organizado, para casos de
livretos, alguns dos componentes abaixo ndo chegam a entrar na publicagcéo, por
conta do tamanho reduzido do conteudo, ndo chegando a ser separado em capitulos

e ndo havendo a necessidade de um sumario, por exemplo. (LUPTON, 2011)

LOMBADA

CAPA

PAGINA DE ROSTO

PAGINA DE MLIO

FRONTISPICIO
PAGINA DE FICHA
TECNICA
SUMARIO

ENCADERNAGAO

CONTEUDO MEIO um ’ivro

FIM

APENDICES
COLOFON

Figura 6: Anatomia de um livro
Fonte: Lupton, 2011

o CAPA

Segundo Haslam (2007) a capa de um livro tem como principal funcéo indicar
o conteudo que o livro aborda e proteger suas paginas. Por se tratar do primeiro
elemento em que o leitor visualiza, a capa deve atrair a atencao, pois ela dara a

primeira ideia do assunto abordado da obra.
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A capa de sua obra é a primeira coisa que um leitor potencial vera. Essa
ferramenta essencial de marketing precisa falar alto e claramente da
prateleira de uma livraria ou de um site (...) chamando a atencédo e
transmitindo ideias de uma forma direta e forte. (...) Boas capas ajudam a
vender livros e torna-los memoraveis. Elas atraem leitores a pegarem e
folhearem o livro. (LUPTON. 2011, p.56)

Embora a sinopse do livro, geralmente encontrada na quarta capa, também
conhecida como o verso do livro, ou nas orelhas ajude o leitor a se decidir pela

compra, a capa visualmente tem uma importancia maior. (HASLAM, 2007)

Existe diferentes formas que o design pode ser aplicado na capa de uma
publicacdo, em termos gerais, as capas podem ser categorizadas de quatro formas:
ilustrada, fotografica, abstratas e tipograficas. (SANTOS, 2018)

Capas ilustradas: llustracbes compde a capa, podendo ou nao ocupar
totalmente o espaco da capa. Nesse estilo de composicao fontes tipograficas auxiliam
complementando a capa, ajudando a transmitir a ideia para o leitor. (SANTOS, 2018)

Ol \IDO\lL
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Figura 7: Capas ilustradas — exemplos
Fonte: Propria, 2019

Capas fotograficas: Nas capas fotograficas sdo usadas fotografia ou
montagem fotografica para compor, em geral as fontes utilizadas nesse estilo sédo
mais simples de forma mais sutil, somente para complementar. (SANTOS, 2018).

Muito comum usar esse estilo em livros biogréficos.
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“GUEIXA lua azul

Figura 8: Capas fotograficas — exemplos
Fonte: Propria, 2019

Capas abstratas: Nas capas abstratas podem-se ser usadas em sua
composicdo diversos elementos, como colagem, ilustracdo, fotografia, etc. No

mercado ha poucos livros que utilizam capas desse estilo. (SANTOS, 2018)
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Figura 9: Capas abstratas — exemplos
Fonte: Propria, 2019
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Capas tipogréficas: Nas capas tipograficas ha uma valorizacdo nas palavras
gue compde a capa do livro, titulo e nome do autor. O tipo de fonte ou lettering usado
ird transmitir ao leitor uma sensacédo ou ideia dependendo da composi¢ao, podendo

ser minimalista ou expressivo. (SANTOS, 2018)

Figura 10: Capas tipogréaficas — exemplos
Fonte: Propria, 2019

Além da estética da capa que ira atrair os leitores, existem alguns elementos
que sao padrao de serem inseridos nas capas dos livros, como: o nome do livro, além
do subtitulo quando for o caso, 0 nome do autor da obra e, como padréo no Brasil, 0
logotipo da editora. (HASLAM, 2007)

e LOMBADA

De acordo com Haslam (2007), a lombada é a parte do livio em que as paginas
sdo agrupadas, e nelas contidas as informacdes basicas do livro, como o home do

autor, titulo do livro, além do subtitulo se houver, e o logotipo da editora.

No Brasil, geralmente, a tipografia da lombada corre da cabeca para o pé com
a linha de base adjacente ao verso. Além disso, a lombada apresenta um excelente
valor de venda, pois quando armazenado em uma estante € a Unica parte visivel do
livro. (HASLAM, 2007)
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e GUARDAS

Sao denominadas de guarda a folha Unica de papel colado no verso da capa,
em livros encadernados de capa dura. Em alguns livros de brochura a guarda é

reproduzida imprimindo um padréo ou cor no lado interno das capas. (LUPTON, 2011)

De acordo com Haslam (2007) as guardas devem ser feitas em papel de maior

gramatura, entre 120 e 150 g/m2, para sustentar a capa adequadamente.

Além de funcionais elas podem também ser decorativas, agregando maior valor

estético ao livro. Utilizando de padrdes, ilustracdes, fotos, cores sdlidas, entre outros.

Figura 11: Exemplo de guardas decoradas
Fonte: Lupton, 2011

e ABERTURA

Segundo Lupton (2011) a abertura, sdo as paginas iniciais do livro, trata-se da
parte do livro em que se encontra informacdes que precedem contelddo propriamente
dito, séo elas: a pagina de rosto, a pagina com a ficha técnica, créditos e o sumario.
Em algumas publicacbes encontram-se também o prefacio, agradecimentos e

dedicatoérias.

Pagina de rosto: Contém o titulo do livro, o nome do autor e seus
colaboradores, como editor e tradutor, também indica a editora e cidade de
publicacdo. (HASLAM, 2007)
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Figura 12: Exemplo de pagina de rosto
Fonte: Lupton, 2011

Pagina de créditos: Contém as informacdes técnicas do livro, como o
endereco e o0 site da editora, informacBes sobre os direitos autorais, a ficha
catalografica e o ISBN (Numero Padréo Internacional do Livro), sistema padronizado
que identifica numericamente os livros, por assunto, titulo, autor, pais e editora. No
Brasil o uso do ISBN é obrigat6rio. (HASLAM, 2007)

Sumaério: Elemento que guia o leitor pela publicacdo e seus conteudos,
mostrando os capitulos em que pagina se encontram. Muito utilizado para pesquisas
rapidas pelo livro, tornando também atualmente uma ferramenta de marketing, ja que
em alguns sites de compra online o sumario de livros, principalmente académicos, sdo

disponibilizados para atrair um possivel leitor. (HASLAM, 2007)

e ORELHAS

Segundo Lupton (2011), as orelhas do livro sdo partes da capa, em
encadernacdes que nao tem o formato capa dura, que sao dobradas para dentro do
livro, podendo ser utilizada como marcador de paginas. Elas podem conter ilustragdes,
a descricdo do livro, biografia do autor, opinies de critica, lista de publicagcbes

anteriores, entre outros elementos.
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Figura 13: Exemplo de pagina de créditos e sumario
Fonte: Lupton, 2011

e PAGINAS FINAIS

Apéndices: Onde séo apresentados os indices, listas, glossarios, biografia do

autor, agradecimentos, entre outras informagdes. (LUPTON, 2011)

Célofon: Pagina que contém informagdes sobre o design do livro, como a
tipografia, diagramacéao, papel utilizado, impresséo e outras informacdes técnicas do
produto. (LUPTON, 2011)

7.4. TIPOGRAFIA

De acordo com Ambrose e Harris (2012) a tipografia trata-se da forma visual
em que uma ideia escrita é apresentada. Quando utilizada corretamente pode
despertar ao leitor diversas ideias e sensacdes, como simbolizar movimentos
artisticos e politicos, expressar sentimentos ou personalidade, entre tantos outros
significados. Tudo isso depende da maneira em que sera representada visualmente a

forma escrita.

Para que a tipografia seja utilizada de forma adequada no meio em que sera
publicado, é necesséario compreender a ideia que sera passada para o leitor, e como
esse texto sera disposto, para que o tipo tenha inteligibilidade, ou seja, para que o

design e a fonte ndo afetem de maneira negativa na compreenséao do texto.
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Associamos automaticamente caracteristicas de personalidade a tipos; por
exemplo, dizemos que algumas fontes sdo autoritarias enquanto outras sao
descontraidas. As personalidades que encontramos na tipografia se
entendem a maneira como interpretamos a mensagem que o texto comunica
(...) Se as caracteristicas de uma fonte forem consistentes com aquilo que as
palavras afirmam, dizemos que ela tem compatibilidade. Sem compatibilidade
ou consisténcia, um leitor respondera mais lentamente ao texto e talvez nao
aceite a mensagem. (AMBROSE; HARRIS. 2012, p.78)

Como mencionado anteriormente, € de suma importancia que no design grafico
e editorial, que os tipos (também chamado de fontes) escolhidos sejam compativeis
com a ideia que sera passada. Para isso, as fontes podem ser classificadas de acordo
com sua aparéncia e caracteristicas como apresentada na tabela a seguir, as

informacgdes contidas na tabela sdo de autoria de Ambrose e Harris (2012):

Tabela 2: Sistema de Classificagdo de Fontes

Sistema de Classificacdo de Fontes
Textos longos sdo mais faceis de ler em

® fontes com serifa, pois o0 auxilio da
S erl fa a serifa ajuda no reconhecimento dos
caracteres, guiando os olhos ao longo
da linha de texto.

Seu design simples é ideal para titulos,
cabecalhos e outros uso que nao seja

S e m S e ri fa um texto, pois sem a serifa torna-se

mais dificil acompanhar o corpo do
texto.

9 . ~
Fontes cursivas sdo bastante usadas
lw em convites, andncios, entre outros.

Fonte: adaptado de Ambrose e Harris, 2012

As classificacdes expostas acima tratam das mais comuns quando aplicadas
no design editorial, existem também as fontes géticas, usadas durante séculos e que
transmitem a sensacdo de importancia histérica, fontes decorativas, entre tantas
outras. (AMBROSE; HARRIS. 2012)

Além da classificacdo da fonte, ela pode se diferenciar anatomicamente, isso é
diferencas visuais que uma fonte pode ter, mesmo pertencendo a mesma familia

tipogréfica.
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Tabela 3: Anatomia dos tipos

Anatomia dos tipos

Regular

Forma basica da fonte.

Italico

Forma basica da fonte com o eixo
inclinado.

Negrito

Verséo da fonte com trago mais
espesso.

Condensada

Verséo mais estreita da forma regular.

Claro

Versao mais leve da forma regular.

Fonte: adaptado de Ambrose e Harris, 2012

Existem ainda outras variacdes como a versao entendida, demi, book, entre

outras, além de variacdes que juntam duas formas. (AMBROSE; HARRIS. 2012)

De acordo com Ambrose e Harris (2012), outra importante parte do corpo de

texto € a forma em que 0 mesmo sera estruturado, como ele sera alinhado em sua

conjuntura e o espagamento entre linhas, palavras e letras, esses aspectos s&o
relevantes para uma melhor leitura do texto.

Alinhado acima

Este texto estd alinhado a
parte de cima do bloco de
texto. £ a posigdo padrio.

Alinhado abaixo
Este texto esta alinhado
abaixo do bloco de texto.

Alinhado a esquerda

Esse alinhamento segue o
principio da escrita, com o
texto junto e alinhado &
margem esquerda e
terminando na margem

Alinhado a direita

0 alinhamento a direita é
menos comum, ja gque é mais
dificil de ler. As vezes é usado
para legendas de figuras e
outros textos complementares,
direita. ja que se distingue claramente
do corpo do texto.

Justificado verticalmente

Centralizado verticalmente Este texto foi justificado

Este texto estd alinhado ao
——eentro-do-ploco-oe texto;——
muitas vezes é utilizado para
os titulos, legendas e citagdes.

verticalmente para forgar as
linhas a se distribufrem ao
longo da extensdo vertical do

bloco de texto.

Centralizado
Cada linha 4 centralizada

Justificado
Textos justificados inserem es-

Figura 14: Formas de alinhamento de texto

horizontalmerite para formar
uma configurpcao simétrica
na pagina, fom inicios e
términos de linha irregulares.
A irregularigade pode ser
controlada pelo ajuste dos
términos gas linhas.

Fonte: Ambrose e Harris, 2012

7.4.1. TIPOS PARA LIVROS

pago de modo a estenderem-se
para as margens esguerda e di-
reita. Isso permite o apareci-
mento de rios de espaco
em branco.

De acordo com Lupton (2011) algumas familias tipograficas foram criadas

especialmente na utilizagdo em livros. Como as fontes Garamond, Caslon e Jenson,

essas fontes séo serifadas o que torna o corpo do texto mais legivel.
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Apesar disso, alguns livros também séo produzidos utilizando fontes sem serifa,

como Futura e Helvetica.

funrant fnson Fubro et
.

Garamond Caslon  Jenson Futura Helvetica
Garamond (U AQL.ON Jenson Futura Helvetica
Garamond Casion Jenson Futura Helvetica

Garamond Jenson Futura Helvetica
Garamond (Cgaslon F Helveti

Garamond Jenson Futura Helvetica
Garamond Caslon Jenson Futura Helvetica

Garamond Futura Helvetica

Figura 15: Tipos para livros
Fonte: Propria, 2019

7.5.COR

Segundo Ambrose e Harris (2012) o uso das cores em um trabalho de design
deve melhorar a capacidade de comunicagcdo do mesmo, atraindo a atencao, criando

um dinamismo e produzindo rea¢des emocionais ao leitor.

A cor é uma ferramenta poderosa de comunicacdo, podendo representar
emocdes, sentimentos e também pode ser usada para desencadear humores em seu
receptor. Existem uso de cores que sdo culturalmente especificos, dando um
significado forte para a cor dependendo da regido e cultura, um exemplo disso é 0 uso
de tons rosa e azul na cultura ocidentais, que é associado em produtos de menina e
meninos, respectivamente. (AMBROSE; HARRIS. 2012)

7.5.1. TERMINOLOGIA DAS CORES

De acordo com Ambrose e Harris (2012), para se utilizar e comunicar com cores
de modo eficiente requer a compreensao da terminologia das cores, descritas a

sequir.
e CORES PRIMARIAS

S&o denominadas de cores primarias aquelas que quando combinadas tem a

capacidade de produzir uma série de novas cores.
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A reproducdo da cor se baseia no principio da visao tricromatica do olho
humano, que contém receptores que sdo sensiveis a cada uma das suas
cores primarias aditivas da luz: vermelho, verde e azul. Os designers também
precisam estar familiarizados com as cores primarias subtrativas — ciano,
magenta e amarelo — utilizadas para reproduzir as cores primarias aditivas
em um processo de impressao em quatro cores. (AMBROSE; HARRIS. 2012,
p.122)

Cores primérias aditivas — escala RGB: A luz branca & composta das trés
cores primarias aditivas, no caso o vermelho (red), verde (green) e azul (blue), por
isso 0 nome RGB. Essa escala, € utilizada em midias digitais. (AMBROSE; HARRIS.
2012)

Azul

Vermelho

Figura 16: Escala RGB - cores primarias aditivas
Fonte: Ambrose e Harris, 2012

Cores primarias subtrativas — escala CMYK: A escala CMYK, ciano (cian),
magenta (magenta), amarelo (yellow) e preto (black) sdo as cores primarias
subtrativas. Essas sdo usadas em midias impressas e como a reproduzir as cores
primarias aditivas. (AMBROSE; HARRIS. 2012)
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Amarelo

Figura 17: Escala CMYK - cores primarias subtrativas
Fonte: Ambrose e Harris, 2012

e CORES SECUNDARIAS

Cor secundérias trata-se de uma cor produzida a partir de duas cores primarias
usando proporg¢oes iguais. (AMBROSE; HARRIS. 2012)

.+.—.

Como exemplo, as aditivas primarias azul e vermelho produzem a
subtrativa primaria magenta.

.+-—.

Da mesma forma, as subtrativas primarias ciano e magenta produzem
a aditiva primaria azul.

Figura 18: Cores secundarias
Fonte: Ambrose e Harris, 2012
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e CORES TERCIARIAS

Sao chamadas de cores terciarias os resultados da juncao de cores primarias

e cores secundérias adjacentes no circulo cromatico. (AMBROSE; HARRIS. 2012)

+._.

A cor primaria amarelo e a secundéria verde-escuro se combinam
para gerar a tercidria verde-claro.

.+.—.

A cor secundéria ciano e a secundéria verde-escuro se combinam
para formar a tercidria azul-esverdeado.

Figura 19: Cores terciarias
Fonte: Ambrose e Harris, 2012

e ASSIMILACAO DE COR

Para produzir uma gama de cores maior, é necessario fazer a assimilagédo de
cores primarias, secundérias e terciarias, como representado abaixo:

Primarias subtrativas Primarias aditivas
| 1 | |
Ciano Magenta Amarelo Verde Azul Vermelho
100% C 100% M 100% Am 100% C 100% C 100% M

100% Am  100% M 100% Am

Cores terciarias

Vermelho- Vermelho- Amarelo- Amarelo- Azul- Azul-
violeta alaranjado  alaranjado  esverdeado  esverdeado  violeta
100% M 100% M 100% Am 100% Am 100% Am 100% C
50% C 50% Am 50% M 50% M 50% M 50% M

Figura 20: Assimilacéo de cor
Fonte: Ambrose e Harris, 2012
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7.5.2. CIRCULO CROMATICO

O circulo cromatico, ou roda de cores, € uma ferramenta que designers
utilizam como guia-base para a selecéo de esquemas de cores. O circulo é o
espectro de cores organizadas em uma roda que explica visualmente a teoria
das cores; por exemplo, como as cores primdrias podem interagir para criar
cores as secundarias e terciarias. (AMBROSE; HARRIS. 2012, p.126)

Outra informagé&o sobre o circulo cromético, é que os tons das cores podem ser
descritos como quentes ou frios. Associando as cores mais vibrantes (quentes),
vermelho, laranja e amarelo, ao fogo e calor, e as cores mais frias sdo o azul e verde,
pois remetem a natureza, mar e céu. (AMBROSE; HARRIS. 2012)

Quente

Amarelo
Priméria

Frio

Figura 21: Circulo cromético
Fonte: Fonte: Ambrose e Harris, 2012

No design, para se criar paleta de cores harmonicas, séo utilizados diversos
métodos usando o circulo croméatico, para escolher uma combinacdo de cor que
trabalhe bem juntas. Na tabela a seguir, € mostrado combinacdes utilizadas para se
produzir uma paleta harmoniosa, as informacdes contidas sdo de autoria de Ambrose
e Harris (2012).
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Tabela 4: Combinac¢8es do circulo croméatico

Combinacdes do circulo cromatico

Monocromia

4

Cores complementares
ou cores contrastantes

/\

—

Cores complementares
divididas

Uma Unica cor do circulo
cromatico.

Cores que se encontram
em posicao oposta no
circulo cromaético,
possuem um forte
contraste, resultando em
um design mais vibrante.

Combinacao formada por
trés outras cores. As
divididas sao as duas

cores adjacentes a cor
complementar daquela
selecionada como
principal.

(>

L
Triade

P

Cores anélogas

4

\"

——

Complementares
mutuas

Sao trés cores
equidistantes no circulo
cromatico, sendo
contrastantes.

Duas cores postas de
cada lado da cor
escolhida, fornecendo
uma mistura harmoniosa
e natural.

Conjunto de cores
compostos de uma triade
de cores equidistantes e a
cor complementar central.

(N

Cores complementar
préxima

v

Cor complementar
dupla

Cor adjacente a cor com-
plementar da cor
principal.

Duas cores adjacentes e
seus dois complementos
localizados no lado
oposto do circulo
cromatico.

Fonte: adaptado de Ambrose e Harris, 2012
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7.5.3. PSICOLOGIA DAS CORES

De acordo com Zappaterra (2014), outro ponto determinante para o uso das
cores é a aplicacdo que a psicologia cultural estabelece sobre elas, como por exemplo,
o vermelho é uma cor com alta visibilidade e atraente no Ocidente, porém na Africa

do Sul essa cor esta associada com o luto.

Assim, torna-se questao de contexto onde cada cor sera inserida, analisando o
publico-alvo e a cultura que os cerca, para que a escolha da cor seja condizente. A
tabela a seguir trata-se de alguns significados que as cores podem apresentar em
nossa cultura ocidental. (ZAPPATERRA, 2014.)

Tabela 5: Psicologia das cores

Psicologia das cores
Cor complexa, podendo ter diversas associacfes como: autoritaria,
ameacadora, sexy, intrigante, rico, depressivo, sombrio, etc. Podendo
também ser associada a tragédias e morte.
Cor associada com inocéncia, limpeza, rigueza e pureza, mas também
pode ser estéril e neutro, podendo ser sem importancia.
Certamente atraird atencdo e provoca resposta emocional forte ao
leitor. Associada com calor, raiva, paixao, amor, perigo, ira, etc.
Calmo e tranquilo, o azul faz com que o organismo produza substancias
guimicas calmantes, porém, também pode parecer frio e depressivo.
Cor mais facil para os olhos e é calmante e refrescante. Como cor da
Verde | natureza, a maioria dos leitores associam ela positivamente. Indica
também poder e riqueza.
Cor dificil para os olhos, potencialmente opressiva. Associada com
alegria, otimismo, inveja e doenca.
Associado ao luxo, riqueza, romance e sofisticacdo, no entanto, pode
parecer excessivamente feminino ou desajeitado.
Laranja | Emocionante, vibrante, alegre.
Cor da “natureza” com boas associagdes: marrom claro implica
autenticidade, enquanto marrom escuro sugere madeira ou couro.
Combinacao atraente para assuntos masculinos. Apesar disso, € uma
da cores mais detestada pelas pessoas.

Branco

Amarelo

Fonte: adaptado de Zappaterra, 2014
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7.6.LAYOUT E GRID

Segundo Ambrose e Harris (2012), os elementos do design gréafico ficam
configurados em um esquema geral do projeto, o layout, ou gestédo de forma e do
espaco, € o modo que esses elementos sdo arranjados dentro do projeto. Seu objetivo

€ apresentar os elementos visuais de forma clara ao leitor.

Os elementos dispostos no layout séo orientados pelo uso de grid, um conjunto
de linhas de referéncia que tem a funcao de dividir e organizar a pagina, mantendo
uma consisténcia visual para cada pagina. O grid também ajuda a manter um
raciocinio na comunicacdo visual, unindo o material visual de forma estruturada e
organizada. (AMBROSE; HARRIS. 2012)

7.6.1. PERIMETRO

O perimetro é a area de espaco da margem nas bordas do layout principal.
Ele pode ser utilizado para enquadrar um design oferecendo uma area de
espaco livre que confere um intervalo visual e permite que o design respire.
Por outro lado, o perimetro também pode ser ocupado. Isso ocorre quando o
layout sangra para fora da pagina. O perimetro pode utilizar duas ou quatro
margens da pégina, uma decisdo que pode modificar a dinAmica de um
design. (AMBROSE; HARRIS. 2012, p.40)

O perimetro passivo chama a atencao do receptor no elemento ativo do layout,
que em geral, se encontra no centro, transmitindo um elemento neutro ao design. Ja
0 perimetro ativo tira a atencdo do leitor para o centro da pagina, envolvendo
geralmente apenas duas das margens. Permitindo que tenha um fluxo dos elementos
visuais que compde a pagina. (AMBROSE; HARRIS. 2012)



52

Este layout tem um perimetro passivo gue foca a atengdo no painel Este layout tem um perimetro ativo que leva o olho para fora da
central. pégina, dando impressdo de movimento.

0 design pode mostrar uma combinacdo de elementos ativos e passivos que dao ritmo ao visual e pausas a peca,
o que afeta diretamente o modo como ele é visto.

Figura 22: Perimetro
Fonte: Ambrose e Harris, 2012.

7.6.2. JUSTAPOSICAO

Segundo Ambrose e Harris (2012), quando os elementos sao dispostos lado a
lado para destacar ou criar contraste, esse método de layout é chamado de
justaposicdo. Em geral é usado para sugerir uma relacdo entre 0s elementos

apresentados com qualidades semelhantes, como forma, assunto, ideia ou outro

motivo compartilhado.
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Figura 23: Exemplo de justaposicédo
Fonte: Ambrose e Harris, 2012

7.6.3. RITMO E HIERARQUIA

O layout pode também ser usado para acrescentar um ritmo a composi¢cao do
design, ao usar combinacdes passivas e ativas € possivel construir uma narrativa,
para que o leitor possa experimentar conforme avanca pela publicagdo. Um meio de
utilizar essa técnica é pelo uso de fotografias ou ilustracdes em paginas inteiras ou
paginas em branco, oferecendo uma pausa visual. Essas pausas podem ser usadas
para sinalizar capitulos, tépicos, entre outros. (AMBROSE; HARRIS. 2012)

7.6.4. TIPOS DE LAYOUT

Existem varios tipos de layout para diferentes tipos de publicacao editorial, no
entanto, ndo foi encontrado um especifico para poemas, por conta disso, os dados
levantados tratam-se de layouts para textos corridos e para paginas baseadas em

imagens.

Ap6bs levar em consideracao o formato da pagina, a grade e as margens, o texto
€ inserido na grade. O layout de textos flui de uma coluna a outra, do alto da pagina
da esquerda até a base da pagina na direita. O padréo de leitura deve permanecer &
suave e continuo. (HASLAM, 2007)
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Segundo Haslam (2007), os layouts baseados em imagens sdo projetados para
serem “vistos” o arranjo dos elementos na pagina € enfatizado a relagdo entre as
ilustracdes e a narrativa do texto. O corpo de texto também pode ser inserido em um

grid que atue como contrapeso as imagens.
7.7.FORMATO

De acordo com Ambrose e Harris (2012), o tamanho em que o produto final
terd, sua selecdo de formato, é a combinacao de visdo do designer e de consideracdes
praticas. Deve ser pensado sobre onde o design seréd utilizado e visto, seu publico-

alvo, sobre o contetido apresentado e o orcamento.

Um modo de escolher qual tamanho de péagina trabalhar é avaliar a divisdo do
espaco da pagina pelo layout escolhido de modo que seja uma propor¢ao agradavel
para a leitura. (AMBROSE; HARRIS. 2012)

O formato de um livro é determinado por dois critérios principais: o tamanho
da folha de papel original em que as paginas sédo feitas e o nimero de vezes
gue uma folha de papel sera dobrada antes de ser refilada. (AMBROSE;
HARRIS. 2012, p.12)

O formato utilizado em uma publicacdo deve ser determinado pelo seu
conteudo e também pela forma que a publicacdo serd sentida pelo leitor ao ser

segurada.

A sequir € ilustrado os tamanhos dos papéis padrao ISO A, tamanho de papel

mais facil de ser encontrado no Brasil.
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1189mm
A0 | 2378 x 1682 mm
A5 2A0 | 1682 X 11B5 mm
AD TES x 841 mm

A3 Al 841 % 534 mm
ﬂ 4 A2 594 x 420 mm
A3 420 % 29T mm

A1 A4 | 297 x 210 mm

AS 210 % 148 mim

841mm

AG 148 ® 105 mim
A2 A7 105 x 74 mm

AB T4x 52 mm

AS 52 % 37 mm

I I AlD A7 x 26 mm

AO

Figura 24: Papel padréo ISO A
Fonte: www.blog.creativecopias.com.br

7.8.TIPOS DE ENCADERNACAO

De acordo com Lupton (2011), o tipo de encadernacdo que sera usado em uma
publicacao é selecionado de acordo com o custo, praticidade e durabilidade. Além do
conteddo em si, ja que a espessura do caderno do livro influencia na encadernacéo
gue sera usada. A seguir, foram destacados alguns tipos de encadernacdes mais

utilizados no design editorial, segundo Lupton (2011).

Capa dura: Livros com capa dura nédo perdem a forma e sdo extremamente
duraveis. Método de producéo: As paginas do livro sdo costuradas, formando o que é
chamado de bloco do livro, em seguida é aplicado cola e gaze na lombada no bloco
para torna-lo flexivel e resistente. Assim, o bloco é refilado em suas bordas e acoplado

a capa por meio das guardas. (LUPTON, 2011)

Com cola: Livros com lombada colada ndo sdo adequados para a abertura
total das paginas. Método de producdo: Feito com as paginas soltas, que séo
raspadas e coladas na lombada. Apés a secagem das paginas, a capa entdo é
dobrada em volta da lombada e também colada. (LUPTON, 2011)
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Fita: Livros feitos por esse método apresentam boa flexibilidade o que facilita
sua abertura. Método de produc¢éo: Uma fita de tecido € aplicada no bloco do livro j&

com a capa incorporada por meio de cola quente. (LUPTON, 2011)

CAPA DURA — COM CcOoLA FITA

Figura 25: Tipos de encadernacéo
Fonte: Lupton, 2011

Grampo Lateral: Livros com muitas paginas nao devem ser encadernados com
esse método, pois dificulta a abertura das paginas. Método de producédo: O bloco de
pagina ja com a capa incorporada € grampeado no lado esquerdo dando o formato
final do livro. Apds as paginas presas na borda esquerda, havera perda visual nas

areas proximas a lombada grampeada. (LUPTON, 2011)

Grampo canoa: Os livros grampeados ficam bem fechados e podem ser
produzidos de modo barato usando o equipamento apropriado. Método de producéo:
A capa e as paginas do miolo sdo dobradas, sobrepostas e grampeadas, assim, essas
sado refilados nos trés lados. Para que possa ser grampeado, existe um volume
maximo em que as paginas e capa devem estar que € cerca de 1,2 cm. (LUPTON,
2011)

Costura manual: Os livretos acabados por esse método apresentam boa
flexibilidade e abertura das paginas, no entanto, esse processo € aconselhado para
pequenas tiragens, e com o humero de paginas limitado em 36. Método de producao:
Similar ao grampo canoa. A capa e paginas sdo costuradas com linha e entdo

amarradas. O no e as pontas permanecem visiveis. (LUPTON, 2011)
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GRAMPO LATERAL GRAMPO CANOA COSTURA MANUAL

Figura 26: Tipos de encadernacéo 2
Fonte: Lupton, 2011

Encadernacdo com parafuso: Os livros devem ser montados & méo. N&o
apresentam boa flexibilidade nem abertura das paginas. Método de producdo: As
paginas do miolo sdo perfuradas por meio de broca de aco especial e unidas a uma
capa por meio de parafusos. A capa cobre os parafusos, e as paginas podem ser
substituidas facilmente. (LUPTON, 2011)

Costura japonesa: Livros costurados dessa maneira ndo abrem totalmente e
nao formam paginas duplas em um plano. Método de producéo: As folhas sdo unidas
de modo que a linha fica visivel na lombada e laterais. Essa montagem cria uma calha

larga que deve ser levada em conta no projeto grafico. (LUPTON, 2011)

Espiral: Os livros acabados por esse método tém grande flexibilidade e
facilidade na abertura das paginas. Método de producdo: A lombada do livro é
perfurada por meio de dispositivo proprio e espirais de plastico ou de arame séo
introduzidas nesses furos. (LUPTON, 2011)

Encadernacdo com garra plastica: Flexivel, porém n&o oferece boa abertura,
especialmente em publicac6es com muitas paginas. Utilizado para pequenos volumes
de paginas. Método de producédo: Mesmo processo do espiral, porém usando garra
plastica. (LUPTON, 2011)
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K
PR

ARTREETFTT,

I/ 5 ENCADERNACAO
ENCADERNACAO COM PARAFUSO COSTURA JAPONESA ESPIRAL COM GARRA PLASTICA

Figura 27: Tipos de encadernacéo 3
Fonte: Lupton, 2011

7.9.TIPOS DE PAPEL

Conforme explicado por Ambrose e Harris (2012), entender as caracteristicas
do papel é determinante para a producdo de uma publicacdo impressa, pois 0

resultado do trabalho sera afetado pelo tipo e qualidade do papel.

Determinados tipos de papel tem certas caracteristicas especiais, a seguir, sera
citado brevemente essas qualidades que o papel pode ter, e 0s principais tipos de

papéis usados no design editorial, todas as informa¢des contidas abaixo sao

referenciais a Ambrose e Harris (2012).

Gramatura: Parte da sua especificacdo que € medido em gramas por metro

guadrado. Quanto maior o valor da gramatura, mais rigido e pesado € o papel.

Corpo: Trata-se da profundidade do papel, papéis mais espessos tendem a ser

mais rigidos e opacos, os mais finos tendem a possuir transparéncia.

Transparéncia: A transparéncia do papel ocorre pela opacidade inadequada
do papel, permitindo que o que for impresso de um lado da folha apareca e esteja
visivel do outro lado. (AMBROSE; HARRIS. 2012)

Acabamento: Caracteristicas de superficie do papel, incluindo tato e

transparéncia, podendo ser fosco, mate, suave e brilhante.

Opacidade: Grau de transmissao de luz que o suporte ndo permite. Papéis de
alta opacidade ndo mostram o que é impresso de um lado da folha no outro lado.
Papéis de baixa opacidade permitem transparéncia. (AMBROSE; HARRIS. 2012)
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Sentido da fibra: Trata-se da direcdo em que a maioria das fibras do papel sao
dispostas, isso significa que o papel é mais facil de dobrar ou rasgar no sentido das

fibras.

Tabela 6: Tipos de Papel

Tipos de Papel
Papel composto com uma camada espalhada sobre sua
Papel revestido superficie para melhorar suas caracteristicas de
imprimibilidade.
Maior categoria de papel usado para escrita e impresséo,
Papel ndo revestido | ndo possui camada de revestimento para melhorar a
imprimibilidade.
Papel barato, usado para impressdes em larga escala,
porém tem tempo de vida curto, de baixa qualidade,

Papel-jornal . ) ) ~
pel] superficie grosseira e capacidade de reproducdo de
imagem mediocre.
Suporte ndo revestido utilizado para impressao jato de
tinta, com impressdo de qualidade, porém ndo ha
Papel-mate . .
acabamentos de cores vibrantes. Produz imagens sem
brilho, ndo vulneravel as marcas de dedo.
Papel pesado, de grande espessura, esmaltado com uma
Chromolux

superficie suave e altamente brilhante.

Papel feito a méo Papel produzido artesanalmente, ndo possui granulo.
Papel fino, de baixa gramatura, opaco, possui longa
duracdo. Permite um grande nimero de paginas dentro de
um tamanho dado por causa de seu baixo calibre.

N&o possui uma boa superficie de impresséao, fornece um
elemento visual e tatil, pois € bem texturizado.

Papel-biblia ou
indiano

Papel flocado

Fonte: adaptado de Ambrose e Harris, 2012

7.10. TIPOS DE IMPRESSAO

De acordo com Lupton (2011), o tipo de impresséo utilizada em uma edicao
dependera do orcamento e da tiragem, ou seja, a quantidade de publicacbes que
serdo produzidas, e também, do contetdo nelas inseridos. Cada tipo de impressao
possui suas caracteristicas, vantagens e limitacfes. A seguir, sera apresentado
sucintamente alguns tipos de impressao disponiveis para publicacdes.

FotocoOpia: Uma das maneiras mais rapidas e baratas de se produzir uma

publicacdo, no entanto, sua qualidade é inferior a outras impressbes. Nao

aconselhavel para larga escala. (LUPTON, 2011)
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Jato de tinta e laser em cores: S&o as impressoras de mesa, utilizam a escala
de cor CMYK, permitindo a impressédo em colorido. Nao € recomendado para grandes
tiragens, por causa do custo. (LUPTON, 2011)

Tipografia/letterpress: Impressdo artesanal, a tinta € espalhada em uma
superficie em relevo e esta € impressa sobre a pagina. O resultado na impressao é
rico e tatil. Ndo € recomendado para obras de muitas paginas, bom para imprimir
detalhes finos e pouco texto. (LUPTON, 2011)

Ofsete Convencional: Método padrdo de impressdo para maior parte de
materiais produzidos comercialmente. S&o preparadas matrizes de impressoes para
as cores, em escala CMYK. Possui consisténcia na qualidade de impressao, ideal
para grandes tiragens, embora tenha o custo de preparacdo das matrizes de
impressao. (LUPTON, 2011)

Impresséo digital ou sob demanda: Pode apresentar variacdo na qualidade
de impresséo, porém é mais em conta que a impressao em ofsete. IniUmeras paginas

podem ser impressas rapidamente em pouco tempo. (LUPTON, 2011)

Impressdo em silk screen/serigrafia: Método que utiliza uma tela com
esténcil e tinta para impressdo. Em geral, ndo € utilizada para livros com muito texto
ou ilustracdes elaboradas, ndo é adequado para corpo de texto de tamanho pequeno
nem detalhes sutis. (LUPTON, 2011)

7.11. ILUSTRACAO

A esséncia de uma ilustracdo esta no pensamento — nas ideias e nos
conceitos que formam a espinha dorsal do que uma imagem esta tentando
comunicar. O papel do ilustrador é dar vida e forma visual a um texto ou a
uma mensagem — os melhores na industria combinam pensamento analitico
inteligente com habilidades praticas refinadas para criar imagens que tém
algo a dizer e que tém suas formas e meios para dizé-los. (ZEEGEN; CRUSH.
2009, p. 17)

Historicamente, a relacdo entre a escrita e a imagem ilustrada comecou com
as iluminuras em manuscritos religiosos, nos séculos VIl e VII, prosseguindo com o
nascimento da impressa em 1455. Antes da invencdo da camera fotografica e a
fotografia em 1839, a ilustragdo era o Unico meio que a imagem impressa podia
assumir. (ZEEGEN; CRUSH. 2009)
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Apesar do uso da ilustracédo ter declinado apés o surgimento da fotografia, essa
forma visual ainda é amplamente utilizada, em capas de CDs, livros infantis, de ficcdo

e revistas, entre muitos outros.

O Guia do llustrador (ANTUNES et al.) traz o conceito de ilustracdo como uma
forma desenhada, independente da técnica utilizada, de se comunicar um conceito ou
ideia através de uma linguagem visual ndo escrita, geralmente servindo de
acompanhamento de um texto ou complementando uma informacdo, como por
exemplo, em manuais de produtos, que a ilustracdo serve para exemplificar o que esta

sendo dito no texto de modo a ser tornar mais facil a compreenséao.

A diferenca principal entre a ilustragdo e uma obra de arte, é que na ilustracao
existe uma mensagem clara e definida a ser passada para o publico, o que cabe ao
ilustrador utilizar de técnicas estruturais como metaforas, sinteses e comparacdes
quanto técnicas artisticas (aquarela, pintura digital, colagem, etc) para transmitir essa
mensagem de forma adequada para o publico. J& em uma obra de arte, ndo ha
necessidade de um proposito especifico, fazendo com que o espectador interprete
como quiser. (ANTUNES et al.)

Para Sant’anna, Junior e Garcia (2009) a ilustracdo deve seguir algumas
funcionalidades para que ela seja desenvolvida corretamente, essas fungdes foram
idealizadas para serem projetadas em anuUncios e propagandas, porém, seus

conceitos podem ser inseridos no design editorial, como mostrado em tépicos a seguir:

A ilustracdo (...) tem de servir para reforcar os valores de atencdo, de
compreensao, de memorabilidade e de credibilidade do texto, e s6 tem
interesse na medida em que aumenta do texto ndo ilustrado. (SANT'’ANNA;
JUNIOR; GARCIA. 2009, p.188)

Funcdo de atencdo: A ilustragdo como um “fixador-de-vista”, atraindo a
atencdo do leitor a distancia. Podendo atrair pela cor, contraste com fundo, etc.
(SANT’ANNA; JUNIOR; GARCIA. 2009)

Funcdo de compreensdo: Facilitar o entendimento de um texto, podendo até
servir para reduzir a extensdo do texto, mostrar uma coisa é mais facil que tentar
explicar em palavras, em alguns casos. (SANT’ANNA; JUNIOR; GARCIA. 2009)

Fator de memorizagdo: Contribuir para a identificacdo, fazer com que a
pessoa memorize a imagem, favorecendo a associagdo de ideias. (SANT'ANNA,;
JUNIOR; GARCIA. 2009)
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Fator de credibilidade: Mostrar a importancia de uma ideia, tornando a
ilustracdo um elemento de convicgdo. (SANT'ANNA; JUNIOR; GARCIA. 2009)

O papel da ilustracédo tem grande relevancia, em alguns casos, as ilustracfes
tornam-se icdnicas com o tempo e transcendem seu significado inicial, adotando um

simbolismo e interpretacdo diferente conforme o tempo e a época que esta inserido.

Um exemplo disso, trata-se da ilustracao “We Can Do It” de J. Howard Miller,
cartaz produzido durante a Segunda Guerra Mundial, com objetivo de ser uma
propaganda interna de uma empresa, afim de melhorar o moral das trabalhadoras
fabris e inspirar outras mulheres a contribuirem para o esforco de guerra.
(MAGALHAES, 2018)

‘We Can Do It” foi esquecido durante anos, somente na década de 80 foi
recuperado e adotado como um simbolo da for¢ca feminina, tornando-se uma das

representagdes mais usadas no feminismo, promovendo o combate ao patriarcado e

a ideia de mulher enquanto sexo fragil (MAGALHAES, 2018) sendo utilizado em

We Can Do It!

diversas releituras.

WAR PRODUCTION CO-ORDINATING COMMITTEE

Figura 28: "We Can Do It" de J. Howard Miller
Fonte: Magalhdes, 2018
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8. ANALISE DE SIMILARES

Nessa etapa € apresentado o levantamento e analise de similares, processo de
grande relevancia no desenvolvimento de um projeto de design, pois os itens
analisados serdo usados para melhor compreensdo do que sera desenvolvido, além
de entender as necessidades do projeto e se basear em algumas questdes para o

desenvolvimento do mesmo.

Para esse projeto, foi buscado publicacdes de poemas ou pequenos contos
ilustrados. Inicialmente, a intencdo era buscar publicagdes voltadas para o publico
feminino, contudo, como nao foi encontrado muitas publicacbes para este meio,

buscou-se entdo analisar livros ilustrados para o publico adulto em geral.

Além dos livros em midia fisica, foram também avaliados leitores virtuais para

publicacao do livro em formato digital.
8.1.SIMILARES - LIVROS

A seguir, encontram-se os similares com sua ficha técnica e sua andlise, que
tem a funcao de avaliar o design editorial implementado na publicacéo. Para isso, foi
utilizada a técnica de avaliacdo PNI, onde é apresentado 0s pontos positivos,

negativos e interessantes do produto.



Tabela 7: Similar — Livro |

Ficha Técnica

Livro: Outros jeitos

Autora: Rupi Kaur

outros /%

de usar a boca

Editora; Planeta 12 edicéo jelws

Dimensodes do livro: de usar

N° de paginas: 272 916 14.2 x 2.2
,6x14,2x 2,2 cm
aboca

Encadernacao:

Capa dura . )
) Idioma: Portugués e
(Obs: existe o
) . inglés
também a verséo

em brochura)

Acabamento: Fosco com verniz localizado

64

toda vez que voce
diz para sua filh,
que grita com e,
Por amor
VOCE & ensing 5 Co)
1aivi com carippe,
0 que parece i
alé que ely crcs,c,? ok i
confiando ep, homenpg
Porque eleg 8do t3, e leemos
com voca 0 Parecigq

Nfund;,

~ 908 pais guue em fithe
A3

Fonte das imagens: www. sobrelivrosetraducoes.com.br

Fonte: adaptado de Amazon, 2019

Pontos Positivos: A encadernacdo em capa dura e a combinagédo do fosco

com detalhes em verniz na capa, produz um bom acabamento ao livro e uma estética

agradavel.
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A composicdo do layout e grid € bem simples, alguns poemas sé&o
disponibilizados em outro lugar na pagina, dando um destaque para eles.

As ilustragBes formam um bom complemento para os poemas.

Pontos Negativos: O papel usado no caderno do livro possui gramatura baixa,
dando uma certa transparéncia ao papel, fazendo com que o impresso do verso ou da

proxima pagina consiga ser visto, o que pode atrapalhar na leitura.

Pontos Interessantes: Todas as ilustracfes presentes no livro foram feitas
pela propria autora, transmitindo por completo para o leitor a ideia que ela queria

passar.

Tabela 8: Similar — Livro Il

Ficha Técnica

Livro: Outros jeitos

de usar a boca Autora: Rupi Kaur u que u sul fal
Editora: Planeta 12 edigdo comas ﬂnres

Dimensdes do livro: 20,8 |‘|||]i kalll'
x13,8x1,8cm

N° de paginas: 256

Encadernacéo: . R
Idioma: Portugués
Brochura (com cola)

. ~ . ~ \
Acabamento: laminagéo com brilho \ autora de

\ outros
W jeiros de
usar a boca

Srlaneta
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- Fonte das imagens: Propria, 2019

Fonte: adaptado de Amazon, 2019

Pontos Positivos: A diagramacdo simples, também apresentada no livro
Outros jeitos de usar a boca, faz com que a leitura seja agradavel.

Pontos Negativos: A encadernagdo de brochura, com cola, atrapalha a

abertura do livro, incomodando algumas vezes na leitura.

Como no livro anterior Outros jeitos de usar a boca, o papel € fino, sendo
possivel ver o que esta atras, atrapalhando a leitura em algumas péaginas.

Pontos Interessantes: Também como no livro anterior da mesma autora,

todas as ilustracdes foram feitas por ela mesma.
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Tabela 9: Similar — Livro Ill

Ficha Técnica

Livro: O livro da .
. Autora: Carolina Chagas
gratidao

Editora: Fontanar 12 edicao

Dimensodes do livro: 17,6

N° de paginas: 120
x11,6x1,4cm

Encadernacao: ) R
Idioma: Portugués
Brochura (com cola)

CARO[INA
CHALAS g

Acabamento: Papel p6len bold

Fonte das imagens: Propria. 2019

Fonte: adaptado de Amazon, 2019

Pontos Positivos: O layout das paginas utiliza de uma paleta de cor, sendo
elas harmdnicas, e além do objetivo estético as cores servem como um método de
organizacao dos elementos que compde o livro.
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A paleta de cores escolhida para todo o livro (branco, tons de vermelho e tons
de azuis) combinam muito bem, transmitindo uma sensac¢do de calma e conforto,

remetendo bem ao contetido do livro.

Os tracos das ilustractes sdao bem delicados e “rusticos” harmonizando com o

contetdo do livro.

Pontos Negativos: O tipo de encadernagédo faz com que a abertura do livro
seja bastante dificultada, ndo permitindo abrir o livro totalmente. Também por conta
da encadernacdo, algumas ilustracdes que ocupam a pagina inteira tem um pedaco

perdido, na lateral esquerda.

Pontos Interessantes: A escolha do papel tanto para capa, que tem uma
textura, quanto para o caderno do livro, que é composto de folhas recicladas, sendo

um diferencial agradavel.

Algumas ilustracbes sdo acompanhadas de pequenas citacdes, usando um

lettering simples e caligrafico harmonizando bem com os textos e a ilustracdo em si.

Tabela 10: Analise de Similar IV

Ficha Técnica

Livro: Tudo nela .
_ _ Autora: Ryane Leé&o
brilha e queima

Editora: Planeta 12 edicéo

Dimensodes do livro: 20,8

N° de paginas: 192
X 14 x1,3cm

Encadernacéo: . R
Idioma: Portugués
Brochura (com cola)

Acabamento: laminac&o com brilho

& Planeta
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Fonte das imagens: www.estantediagonal.com.br

Fonte: adaptado de Amazon, 2019

Pontos Positivos: O espacamento entre linhas do corpo de texto torna a leitura

melhor, ja que 0s versos ndo estdo tdo colados uns com os outros.

As ilustracbes transmitem uma sensacao de delicadeza que condiz com 0s

dizeres dos poemas.

Apesar da encadernacdo ser em brochura utilizando cola, a abertura do livro €
boa, ndo perdendo parte das ilustragbes que se encontram na lateral esquerda. Em
relacdo a capa, mesmo ndo sendo capa dura, o material usado € bem firme e

resistente.

Pontos Negativos: O papel usado no caderno do texto possui uma certa

transparéncia.

Pontos Interessantes: O uso de escala de cinza nas ilustracbes, ddao uma

certa profundidade para os desenhos, destacando-o0s a mais no papel.



Tabela 11: Analise de Similares V
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Ficha Técnica

Livro: As coisas que
vocé sO vé quando
desacelera

Autor: Haemin Sunim

Editora: Sextante

12 edicéo

N° de paginas: 256

Dimensodes do livro: 18,4
x13,2x2,2cm

Encadernacao: Capa
dura

Idioma: Portugués

Acabamento: Fosco

Mais de 3 milhées de livros vendidos

AS COISAS

QUL \oce

S VE QUANIDO

DESACELERA
4

W

Cormo motiter o éalma. em um mundlo frenético

AS coisas
QUE Voce

S0 ve Quanve
DESACELERA

4 Ve QURAU-
VESALCELARA

Fonte das imagens: www.amazom.com.br

Fonte: adaptado de Amazon, 2019
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Pontos Positivos: As guardas sao ilustradas sendo um detalhe de

acabamento muito agradavel esteticamente.

As ilustracfes utilizam e um esquema de cores que trazem a sensacao de
tranquilidade, sendo um 6timo complemento para os textos. Os tracos do desenho

também ajudam a transmitir essa sensacao.

Pontos Negativos: O uso da cor azul em alguns trechos do livro fica meio
apagado em relacéo a cor de fundo da pagina, tornando a leitura um pouco ilegivel e

se destoando bastante em comparacao aos trechos impressos em preto.

Pontos Interessantes: O uso de metéforas e aspectos surrealistas deixam as

ilustragdes mais interessantes.
8.2. SIMILARES - LEITORES VIRTUAIS

Nesse topico encontram a analise de alguns dos leitores virtuais disponiveis
para a publicacdo de ebooks. Para a avaliacdo desses também foi utilizada da técnica
de PNI.

© ISSuU

Figura 29: Issuu
Fonte: https://issuu.com/

Pontos Positivos: Umas das plataformas para leitores em websites mais
utilizadas atualmente. Possui um rapido carregamento e pode ser implementado
facilmente em websites. Além disso, tem opcdo de compartiihamento em redes
sociais, botdo de like e download (quando permitido por quem publicou), opcdo de

zoom nas paginas e pesquisa por palavras.

Pontos Negativos: Plataforma paga, porém existe um periodo de teste

gratuito.

Pontos Interessantes: A visualizacdo do ebook nesse leitor reproduz um livro
fisico, imitando o passar das paginas. Podendo visualizar o ebook sempre da mesma

maneira, independe de qual dispositivo o leitor esteja utilizando.
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Figura 30: Kindle Direct Publishing
Fonte: https://kdp.amazon.com/pt_BR

Pontos Positivos: Kindle é uma das plataformas de leitura virtual mais
utilizada atualmente, sendo de facil acesso para muitas pessoas por possuir aplicativo
para celulares, tablets, leitores digitais, além do computador. A publicacéo de livro no

Kindle Direct Publishing é rapida e gratuita.

O visualizador do livro € bem completo, apresentando painel de navegacéo,
opcéao de salvar trechos do livro, leitura offline, visualizacdo de tempo de leitura, entre

outros.

Pontos Negativos: Apesar da publicacao do livro ser gratuita, para ter acesso
ao livro a pessoa precisa de comprar pela Amazon. O preco é definido pela pessoa

gue publica, porém nao pode ser gratuito.

Pontos Interessantes: A visualizacdo do ebook nesse leitor varia sua forma
de acordo com a tela do dispositivo que esta sendo mostrado, para garantir uma leitura

mais facil, porém isso pode prejudicar na imerséo do conteudo do livro.

Figura 31: FLIPHTML5
Fonte: http://fliphtmI5.com/

Pontos Positivos: O leitor possui varias opcbes para tornar a leitura mais
agradavel, opcéo de salvar a pagina, download, impresséo, compartilhamento em

redes sociais, ajuste do tamanho de visualizacéo do arquivo, etc.

Pontos Negativos: Muitos dos recursos disponiveis requererem a versao paga
para ter o acesso, como a visualizagdo de estatisticas do livro, animacdes, inserir links,

opc¢éao de download do livro, entre outros.



73

Pontos Interessantes: O leitor reproduz um livro fisico, fazendo o passar das
paginas, reproduzindo até mesmo o som dessa acdo. A pessoa que publica o livro
pode customizar o template do leitor, alterando a cor de fundo e layout da péagina,
como o livro sera visualizado (uma pagina ou duas), mudar a visualizacdo para

apresentacao de slide, adicionar musica de fundo, etc.

h

«f PDF Host

Figura 32: PDF Host
Fonte: https://pdfhost.io/

Pontos Positivos: Possui um layout simples e de facil entendimento, contendo
opcOes para download do PDF, painel de navegacédo pelas paginas, botdo de
compartilhamento em redes sociais, modo de apresentacdo, op¢do de impressao,
entre outros. Além disso, esse leitor é gratuito e todas suas funcdes podem ser usadas

sem necessidade de compra.

Pontos Negativos: H& uma certa demora no carregamento do arquivo. O site

nao possui uma biblioteca onde a pessoa pode ver as opc¢des de livros.

Pontos Interessantes: Pode ser adicionado descri¢édo e tags nos documentos
para ajudar as pessoas a encontrar o PDF mais facilmente. Também & mostrado

quantas vezes o PDF j& foi visualizado.
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9. SOLUCOES - GERAR IDEIAS

ApoOs o levantamento de dados e a analise de similares, foi possivel sintetizar
as possiveis opcdes do que sera implementado no desenvolvimento do projeto. Para
melhor viabilizar o projeto, a primeira etapa desse processo, foi definir o conceito que
sera abordado, para que assim fosse possivel a ideacdo dos elementos que compbe

0 projeto.
9.1.CONCEITO

Para o processo de criacdo do conceito, foi utilizado diversos métodos
projetuais para melhor cria-lo e defini-lo. Antes de gerar ideias que atendam ao briefing
passado, vale ressaltar que foi selecionado alguns dos poemas para serem ilustrados,
essa selecéo, foi elaborada com a ajuda do coletivo Nebulosas, onde foi escolhido os

poemas que elas consideravam inspiradores e que gostavam.

Assim, foi realizado um “tor6 de ideias”, onde foi criado uma nuvem de palavras
para poder assimilar mais facilmente as caracteristicas que o projeto deseja passar,
do coletivo e seu trabalho e de seu publico.

poemas
valorizacao arie
nebulosas
coletivo empoderamento
mulheres

feminismo dJiversidade
empaltia

Figura 33: Nuvem de palavras
Fonte: Propria, 2019
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Foi também produzido um mapa mental para perceber melhor as ideias do
projeto.

Uma ferramenta de organizacao de ideias por meio de palavras-chave, cores,
imagens, simbolos, figuras, em uma estrutura que se irradia a partir de uma
ideia, um conceito, um contetdo. (PAZMINO. 2015, p.192)

Figura 34: Mapa Mental
Fonte: Propria, 2019

Nesse processo de geracdo de ideias para o conceito, foi pensando no
significado da palavra “nebulosa”, que na lingua portuguesa remete a uma nuvem de
matéria interestelar, isso se pensar somente na palavra quando ligada a astronomia.
“Nebulosa” como substantivo feminino da palavra “nebuloso” passa a possuir diversos

significados, como os ilustrados abaixo.

Pensando em todas definicbes e simbolos que essa palavra pode adotar, foi
gerado o conceito o0 projeto, aderindo essas caracteristicas e significados para as

escolhas das alternativas estéticas do livro.
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¥ nebulosa

substantivo feminino

ASTRONOMIA
nuvem de matéria interestelar [Divide-se em nebulosa a reflexdo, quando apresenta espectro

continuo; planetaria e difusa, quando o espectro € de raia, e obscura, quando o espectro € néo
luminoso, mas absorvente.].
Origem

© ETIM fem. substv. de nebuloso

© nebuloso
16/
adjetivo

1. recoberto de névoa, de nuvens; nebulento, nevoeirento, nevoento.
"céun."

2. POR EXTENSAO

que indica tempestade iminente (diz-se esp. de tempo); ameacador, incerto.
"tempo n."

3. PORANALOGIA

que nao € limpido ou transparente; turvo, opaco.
"geman."

4. PORMETAFORA

sem definic&o; indistinto.
"silhuetas n."

5. POR METAFORA

dificil de entender; obscuro, incompreensivel, nevoento, nevoeirento.
"fatos n."

6. PORMETAFORA

de que n&o se tem conhecimento; ambiguo, obscuro, enigmatico.
"passado n."

7. PORMETAFORA
de aparéncia triste; sombrio.

Origem

© ETIM lat. nebuldsus,a,um 'cheio de nevoeiro'

Figura 35: Significado das palavras - Nebulosa/Nebuloso
Fonte: Prépria, 2019

Nessa geracdo de ideias também foi pensando no modo de divulgacdo que o
coletivo pode adotar para anunciar o livro. Como a pégina oficial do coletivo, onde é
passado informacdes sobre todas as atividades é o Instagram, sera idealizado
algumas artes de divulgacao para o Stories, para depois ser colocado nos destaques

do perfil, no qual contém informacgdes relevantes sobre o coletivo.
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& mulheresnebulosas :

(D 142 1504 519

FEsviosis Publicagbes  Seguidores Seguindo

nedulosans

Nebulosas
Arte
ARTE - ATIVISMO - DIALOGOS
FEMINISMOS
°X 2
Ver tradugao

m Mensagem Contato v

Figura 36: Destagues — Nebulosas
Fonte: Propria, 2019

Além disso, foi produzido duas alternativas de painéis semanticos, quadros de
referéncias visuais, que representam a ideia, sensacdo e emocao que se pretende

passar na composicao do livro cada uma explicada a seguir.
9.1.1. ESTETICA 1

Essa primeira opcao a estética adotada € inspirada nas artes politicas, como
colagens, lambe-lambe e ilustrages com cores vibrantes e estética mais manual.

Dando um visual mais moderno, jovem e ativista para o livro.

A ideia é trabalhar com o visual de uma producédo artesanal e manual, que o
coletivo promove em seus workshops, porém trazendo uma sofisticacdo pelo uso da

tipografia.
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painel semantico * |

ﬂg;';’;m.,f“';‘g RED CARP 1
gt i AWHI DRI sQI\(:ﬁ

. Ao THBHLHE o1y )1
2 OB 56, BROKEN DRE S D

Lk AnAL AC DECCNAC T =

Figura 37: Painel Semantico - Estética 1
Fonte: Prépria, 2019

9.1.1. ESTETICA 2

A segunda possibilidade é volta para um estilo mais minimalista e simples de
design gréfico e ilustracdo, muito usado contemporaneamente. Dando um aspecto de

elegancia, modernidade, feminilidade e sofisticagéo.

A ideia remete principalmente a gerar uma grande valorizacdo para o livro, além

do minimalismo ser uma tendéncia, podendo agradar mais o publico.
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painel semantico ¢ 2

Nikita Gill

nes,
you raise hirn 2 whole war,
~— a¢t time 1 che
/AC ﬁG» Queens cower before no man.

Figura 38: Painel Semantico - Estética 2
Fonte: Propria, 2019

9.1. TIPOGRAFIA

A tipografia planejada para o projeto seréa serifada, visto que esse estilo de fonte
permite uma melhor leitura para textos longos, fazendo com o que o leitor tenha mais
facilidade na percepcéao da palavra, ajudando na fluidez da leitura. Além de sua funcéo
pratica, esteticamente, fontes com serifa passam a ideia de sofisticacdo e transmitem

confianga ao leitor.

As fontes selecionadas para as alternativas foram pensadas também para a
midia digital em que o livro sera inserido, assim, todas as fontes selecionadas, séo

fontes de rapido carregamento e de facil leitura em midias digitais, além de serem



80

gratuitas para uso pessoal e comercial, caso seja intensdo do coletivo de comercializar

o livro futuramente.

Para a composicdo do livro foi pensada em dois tipos de fontes, ambas
serifadas, uma para usar em titulos, subtitulos e palavras em destaque, e outra para

0 corpo de texto simples.

9.1.1. ALTERNATIVAS PARA TITULOS

Otama

abcdelghijkRlmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHUKLMNOPQRSTUVWXYZ
12314567890

Figura 39: Alternativa 1 — Otama
Fonte: Propria, 2019

VOLLKORN SC

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

Figura 40: Alternativa 2 - Vollkorn SC
Fonte: Propria, 2019

MARCELLUS SC

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
ABCDEFGHIIKLMNOPQRSTUVWXYZ

Figura 41: Alternativa 3 - Marcellus SC
Fonte: Propria, 2019
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SPECTRAL SC

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

Figura 42: Alternativa 4 - Spectral SC
Fonte: Propria, 2019

PLAYFAIR DISPLAY SC

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXY?Z,
ABCDEFGHITELMNOPQRSTUVWXYZ
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXY?,
ABCDEFGHIFELMNOPQRSTUVWXYS
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
ABCDEFGHIFELMNOPQRS TUVWXYZ

Figura 43: Alternativa 5 - Playfair Display SC
Fonte: Propria, 2019
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9.1.2. ALTERNATIVAS PARA CORPO DE TEXTO

[.ora

abcdefghijklmnopgrstuvwxyz

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890

Lora Italic

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890

Lora Bold

abcdefghijklmnopgrstuvwxyz

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890

Figura 44: Alternativa 1 — Lora
Fonte: Propria, 2019

PT Serif

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

Figura 45: Alternativa 2 - PT Serif
Fonte: Propria, 2019



Playfair Display
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefehijkImnopqrstuvexyz
ABCDEFGHIFKLMNOPQRSTUVWXYS
abedefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIFKLMNOPQRS TUVWXYZ
abedefghijklmnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQOQRSTUVWXYZ

Figura 46: Alternativa 3 - Playfair Display
Fonte: Prépria, 2019

Noto Serif

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

Figura 47: Alternativa 4 - Noto Serif
Fonte: Prépria, 2019

Cambo

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

Figura 48: Alternativa 5 — Cambo
Fonte: Prépria, 2019
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Crimson Text

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIIKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVW XYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdef ghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVW XYZ

Figura 49: Alternativa 6 - Crimson Text
Fonte: Propria, 2019

Libre Baskerville

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghitklmnopqrstuvwryz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

Figura 50: Alternativa 7 - Libre Baskerville
Fonte: Propria, 2019

9.2.CORES

A ideia adotada para o estudo de cores e criacdo das alternativas para as
paletas, foi o utilizar como inspiracdo imagens de galaxias com nebulosas e de céu
com nuvens carregadas, levando em considerado o0 conceito apresentado
anteriormente. Foi também considerado o publico alvo do livro e as cores que séo
comumente associadas para mulheres adultas. Para que houvesse uma melhor

atracdo e associacdo do publico com o livro.
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Figura 51: Cores - Painel Semantico
Fonte: Prépria, 2019

A partir do painel seméantico das cores, foi possivel definir os tons que mais

aparem naquele conjunto de imagens, no qual resultou na paleta apresentada a

Figura 52: Estudo das cores — paleta
Fonte: Propria, 2019

sequir.
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Assim, com esses tons definidos foi possivel ajustar melhor as alternativas para
paletas de cores para o projeto, levando em consideracao tonalidades que fossem

harmoénicas entre elas.

Na maioria das paletas de cores optou-se por usar tonalidades de cores mais
sébrias e fechadas, remetendo a tons terrosos, dando um aspecto de maior discricao

e seriedade. E na Alternativa 5 foi adotado uso de cores mais vibrantes.

cor * alternativa |

Figura 53: Cor - Alternativa 1
Fonte: Prépria, 2019

cor * alternativa 2

Figura 54: Cor - Alternativa 2
Fonte: Propria, 2019



87

cor * alternativa 3

Figura 55: Cor - Alternativa 3
Fonte: Propria, 2019

cor * alternativa 4

Figura 56: Cor - Alternativa 4
Fonte: Propria, 2019
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cor * alternativa >

Figura 57: Cor - Alternativa 5
Fonte: Propria, 2019

9.3.CAPA DO LIVRO

A capa do livro é um elemento de grande importancia no design editorial, pois
ela € o primeiro elemento em que publico tem contato. Para o planejamento das
alternativas de capas, foi analisado capas de livros voltados para o publico feminino
adulto, principalmente os que abordam temas feministas, como mostrados no painel

semantico a seguir.
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painel semantico * capas

outres '\
jeitos

Djaimilia Percira de Almeida

dewsar ) O I
w2 | HSSE
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SEJAMOS
10008
FEMINISTAS

Figura 58: Painel Semantico — Capas
Fonte: Propria, 2019

Foi possivel constar o grande uso de capas tipograficas e em alguns casos
ilustracbes para compor a capa, dando assisténcia para a tipografia. Levando em

consideracao essa analise, foi desenvolvida as alternativas mostradas a seguir.
9.3.1. CAPA 1 - TIPOGRAFICA

Essa alternativa concebida da ideia em que o titulo de modo dividido ocupe a
grande espaco da capa, dando grande destaque ao titulo para atrair o olhar, sendo as

silabas dispostas de modo desalinhado, para simbolizar a estrutura de uma nuvem.



Figura 59: Esboco - Capa 1 Tipografica

Fonte: Propria, 2019

SAS

Narcisa Amalia

Figura 60: Capa 1 Tipografica
Fonte: Propria, 2019
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9.3.2. CAPA 2 — CAPA TIPOGRAFICA MINIMALISTA

O conceito dessa capa € utilizar um aspecto bem minimalista, dando um visual
moderno. Por se tratar de uma capa bem simples, ndo dando detalhes sobre o que se

trata o livro, traz o significado de "nebulosa" como enigmatica.

nebdlosas — Aoy A conuctondo ,,,;*,,, cif 13

\ \l“ 1E J"’(’“‘»‘Qi\“‘*
Ohle 1 Laulooy O ‘xMDCL \M’tuﬂv
T %‘j a e
nebulosas e A b |
e \ q
\ J
Muda) | -

—

Q(’o%u\, e, oona (7)
)

Figura 61: Esboco — Capa 2 Tipogréafica Minimalista
Fonte: Propria, 2019

NEBULOSAS

Narcisa Amalia

Figura 62: Capa 2 Tipografica Minimalista
Fonte: Propria, 2019
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9.3.3. CAPA 3 ILUSTRACAO

A capa utiliza da ilustracdo do poema "Nebulosas" ja que o livro leva 0 mesmo
nome do poema, a colocacéo da ilustracdo sendo cortada da capa € proposital para

ndo tirar a atencao do titulo e também para chegar um mistério em rela¢ao ao livro.

N \\ mx&or 2 -
[ .NL_ ! L -
©) e s luswosio evdado. | BY) L:;@_._
=— 21| ow cando do. hopro. [ LO 2 \
- - aufe SAS J:l)
==
5 oudinas

Figura 63: Esboco - Capa 3 llustracéo
Fonte: Propria, 2019

NEBULOSAS

Narcisa Amalia

.

Figura 64: Capa 3 llustracéo
Fonte: Propria, 2019
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9.3.4. CAPA 4 ILUSTRACAO EM FUNDO

Nessa opcao € usada uma ilustracao de plano de fundo em toda a composicéo
da capa e verso do livro. As ilustracfes tratando de dois significados que "nebulosa”

pode conter, sendo a galédxia ou um céu nublado.

3 K
A \ ilustesde \ 3
@ s | mmmh%ﬂ&a&.__%,@_,
. 4\ CVVeTo ¥ 20 KIANG. )
. T ) Soune ode /_;m
TEST T
: Bt :'_.J\ g Ylhmgobmm
| B & e
1

Figura 65: Esboco - Capa 4 llustracdo em fundo
Fonte: Propria, 2019

. %,

‘% .

NEBULOSAS

Narcisa Amalia

Figura 66: Capa 4 llustracdo em fundo
Fonte: Propria, 2019
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9.4.ILUSTRACAO

As ilustracbes complementam os poemas, de modo a atrair os leitores e
transmitir a ideia e sensacéo que é passada com a leitura. Como os poemas tratam
sempre de um narrador feminino e a presencga da natureza tem grande importancia e
presenca nos versos, foi idealizado que as ilustracbes que compdem o livro
valorizaram e exaltaram a imagem da mulher e da natureza. Usando a ilustracéo
também como ferramenta de empoderamento e representatividade, mostrando a

diversidade.

Por se tratar de um publico alvo composto principalmente por mulheres adultas,
o estilo das ilustracbes é mais sobrio e feminino, buscando utilizar tracos mais

delicados e ornamentados.
94.1. ILUSTRAQAO 1 - COLAGEM

Nessa alternativa € adotado o estilo de colagem, muito usado em artes urbanas
e politicas, das quais o coletivo Nebulosa faz uso em suas oficinas e workshops. O
processo de criacdo dessa alternativa € feito digitalmente, utilizando do software

Photoshop e de fotografias disponibilizadas gratuitamente na internet.

Essa alternativa tem uma estética mais chamativa, podendo ter um aspecto

mais artesanal.



Figura 67: Esbogo — llustragéo 1 Colagem
Fonte: Propria, 2019
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Figura 68: Esboco 2 - llustracdo 1 Colagem
Fonte: Propria, 2019

9.4.2. ILUSTRACAO 2 — VETORIAL

Estilo de ilustracdo muito adotado no design atualmente, usado principalmente

em websites, aplicativos, midias digitais em geral, além de midias impressas.

Utiliza principalmente de formas geométricas em sua composi¢cao, tendo uma

estética divertida e de facil compreenséo, possui também um aspecto minimalista.
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2 Vetorial

igura 69: Esboco - llustracao
Fonte: Propria, 2019

F
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Figura 70: llustracéo 2 — Vetorial
Fonte: Propria, 2019

9.4.3. ILUSTRACAO 3 — MINIMALISTA

Alternativa que utiliza o estilo minimalista, usando de desenhos mais simples
sem muitos detalhes. Esse estilo € muito utilizado em ilustracdes para publicacdes

voltadas para o publico adulto.
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Figura 71: Esboco - llustracdo 3 Minimalista
Fonte: Propria, 2019

Figura 72: Estudo dos pincéis - llustracdo 3 Minimalista
Fonte: Propria, 2019
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9.4.4. ILUSTRACAO 4 — MINIMALISTA CORES E FORMA

Nessa alternativa também utiliza do estilo minimalista, porém, apostando mais
no uso de cor para atrair os leitores, usando pouco uso de tracos e detalhes.
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Figura 73: Esbogo - llustracdo 4 Minimalista Cor e Forma
Fonte: Propria, 2019
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Figura 74: llustracdo 4 - Minimalista Cor e Forma
Fonte: Propria, 2019

9.4.5. ILUSTRACAO 5 - DESENHO

Estilo de ilustracdo com mais detalhes e mais caricato, tendo um aspecto mais

juvenil e fofo.
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Figura 75: Esboco - llustracdo 5 Desenho
Fonte: Propria, 2019

9.5.TIPO DE ENCADERNACAO

102

Levando em consideracdo que o corpo do livro sera composto de poucas

paginas, pois s6 0s poemas selecionados que entraram em sua composi¢do. As

melhores alternativas para encadernacdo de um livreto séo:
e Encadernacgéo em fita
e Grampo canoa
e Grampo lateral

e Costura japonesa



103

9.6.FORMATO DO LIVRO

Pensando na funcionalidade e praticidade do livro ao ser utilizado pelo coletivo,
a ideia foi de produzir um livro mais compacto e que seja leve. Levando em
consideracao a quantidade de péginas, e como a producao do livro sera feita de forma
“caseira’”, isso €, ndo sera levado para uma grafica, ao usar um formato que seja mais
facil de trabalhar, sem a necessidade de corte da péagina, torna-se o trabalho mais

rapido e facil para o cliente.
Para essa opc¢éo os tamanhos mais usados sao:
e A5-148x21,0cm
e 125 x 18,00 cm (Formato geralmente usado em livros de edicdo de
bolso)

9.7.TIPO DE PAPEL

Para dar um melhor acabamento do livro, a escolha do papel foi baseada na
ideia de que o papel deve apresentar uma textura agradavel na hora de folhear, além
de possuir uma gramatura adequada, para que ndo tenha transparéncia e atrapalhe a
leitura, também foi idealizado que o papel utilizado seja diferente do que é
convencionalmente encontrado no mercado, de modo que tenha uma valorizacao para

o livro.
Com isso, 0s papéis pesquisados que servem para esses requisitos sao:
e Papel reciclado
e Papel mate
e Papel pdélen bold
Para capa do livro:
e Cartdo parana

e Papel cartéo triplex
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9.8.LAYOUT E GRID

O layout do livro deve permanecer de uma forma simples, sem que as
ilustracdes interfiram na legibilidade dos poemas, além de haver uma harmonia entre

eles. Por conta disso, foi pensado nos layouts apresentados abaixo:
9.8.1. LAYOUT 1

Grid de duas colunas, onde poema e ilustracdo se encontram na mesma
pagina. Sendo a ilustracéo disponibilizada de modo que nao interfira e sobreponha o

texto, de modo reduzido, na lateral do corpo de texto.

Figura 76: Layout 1
Fonte: Propria, 2019

9.8.2. LAYOUT 2

Grid de uma coluna, 0 mais usado para textos corridos continuos, onde
ilustracéo e texto se encontram em paginas separadas, dando um espagcamento maior
entre um e outro. llustracdo dimensionada de modo maior, dando mais evidéncia para

a mesma.
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Figura 77: Layout 2
Fonte: Propria, 2019

9.8.3. LAYOUT 3

Grid de uma coluna que utiliza o alinhamento do texto centralizado, em relacao

a pagina, e a ilustracdo encontra-se na pagina ao lado.

Figura 78: Layout 3
Fonte: Propria, 2019
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9.8.4. LAYOUT 4

Grid de duas colunas para o texto, permitindo que o copo de texto ocupe mais
espaco na pagina. E em uma coluna a ilustracdo, numa escala maior para evidencia-

la.

Figura 79: Layout 4
Fonte: Propria, 2019

9.9.IMPRESSAO
Com o livro apresenta poucas paginas e uma paleta de cores bem limitada, ndo

possuindo fotografia em sua composicdo. As melhores alternativas para impressao

sao:
e Jato de tinta
e Laser em cores

e Fotocopia
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SELECIONAR
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A selecdo é a etapa em que uma das solucfes de design propostas é
escolhida para ser desenvolvida. O principal critério de decisdo € a
adequacdo a finalidade: o projeto atende as necessidades e 0s
objetivos do briefing? (...) A proposta selecionada normalmente é
aquela que melhor atende ao briefing ou uma boa parte dele.
(AMBROSE; HARRIS. 2011, p.24)

Ao conversar com o cliente foi escolhido que a estética a ser adotada para o

projeto remete-se ao Painel Semantico 2, tendo um aspecto mais minimalista,
movimento artistico em alta atualmente, levando em consideracdo o que causara ao

publico em geral uma melhor apreciagéo e valorizacéo do projeto.

Para a selecdo dos demais elementos do projeto, foi feito o uso de matrizes
decisérias, além da opinido do cliente. Esse método é usado quando se deseja facilitar
a escolha da melhor alternativa de solucdo, fornecendo uma forma de medir a
capacidade que cada conceito que constitui o projeto deve atender as necessidades
do cliente. (PAZMINO, 2015)

10.1. TIPOGRAFIA
Tabela 12: Matriz Decisoria — Alternativas para Titulo
L 2 Vollkorn | 3 Marcellus | 4 Spectral 5 Playfair
Critérios 1 Otama SC sC SC Display SC
Legibilidade 4 4 4 4 2
Sofisticacao 4 2 4 4 3
Aplicacéo 4 4 4 4 2
Atratividade 5 2 4 3 2
TOTAL 17 12 16 15 9
Fonte: Propria, 2019
Tabela 13: Matriz Decis6ria — Alternativa para corpo de texto
3 4 6 .
Critérios . 2 =U Playfair | Noto : Crimson v L'b“?
Lora | Serif . ) Cambo Baskerville
Display | Serif Text
Legibilidade 5 5 2 4 4 4 5
Sofisticacao 5 4 4 2 3 4 5
Aplicacéo 4 4 2 4 2 3 4
Atratividade 4 3 3 3 3 3 4
TOTAL 19 16 11 13 12 14 18

Fonte: Propria, 2019



108

10.2. COR
Tabela 14: Matriz Decis6ria — Cor
Critérios 1 2 3 4 5
Sofisticacéo 3 3 2 4 2
Aplicacao 3 2 4 4 4
Atratividade 2 3 3 5 3
TOTAL 8 9 9 13 9

Fonte: Prépria, 2019

10.3. CAPA DO LIVRO

Tabela 15: Matriz Decis6ria — Capa do Livro

o 1 2 Tipografica ~ 4 llustracéo
SEIEE Tipografica Mirl?imgalista 8 USRI em fungo
Valorizacédo 3 3 3 4
Atratividade 2 3
Tematlca_ (relacdo com 3 3 4 5
0 conceito proposto)
Aplicabilidade 4 5 3 4
Legibilidade 4 5 3 4
Funcionalidade 5 5 5 5
TOTAL 22 23 21 26
Fonte: Propria, 2019
10.4. ILUSTRACAO
Tabela 16: Matriz Deciséria — llustragao
4
Critérios 1 Colagem | 2 Vetorial . : : sl el el 5 Desenho
Minimalista Cores e
Formas
Estética 5 3 5 4 5
Valorizagéo 3 2 4 3 2
Aplicabilidade 2 4 4 4 3
Legibilidade 3 4 4 2 3
Temaética
(relacéao com 4 2 4 4 3
0 conceito
proposto)
Atratividade 4 3 5 4 3
TOTAL 21 18 26 21 19

Fonte: Propria, 2019
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10.5. LAYOUT
Tabela 17: Matriz Deciséria - Layout
Critérios 1 2 3 4
Praticidade 4 4 4 5
Legibilidade 3 5 4 4
Funcionalidade 4 4 3 4
Estética 2 4 2 3
TOTAL 13 17 13 16
Fonte: Propria, 2019
10.6. PAPEL
Tabela 18: Matriz Decis6ria — Papel para livro
Critérios 1 I_Dapel 2 Papel 3 Papel
reciclado mate polen bold
Custo 4 3 1
Valorizacédo 5 4 5
Aplicacéo 4 3 2
Acabamento 4 4 4
TOTAL 17 14 12
Fonte: Propria, 2019
Tabela 19: Matriz Decisoria — Papel para Capa
Critérios . Carta,o 2~Papgl
parana cartdo triplex
Custo 3 2
Valorizagéo 2 4
Aplicacao 3 4
Acabamento 3 4
TOTAL 11 14
Fonte: Propria, 2019
10.7. TIPO DE IMPRESSAO
Tabela 20: Matriz Decis6ria — Tipo de Impressao
Critérios 1 Jato de tinta | 2 Laser em cores | 3 Fotocopia
Custo 3 1 4
Valorizagéo 4 4 2
Aplicacéo 4 3 2
Acabamento 4 4 1
TOTAL 15 12 9

Fonte: Propria, 2019
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10.8. ENCADERNACAO

Tabela 21: Matriz Decisoria - Encadernagao

1
Critérios Encadernacéo 2 Grampo | 3 Grampo | 4 Costura
. canoa lateral japonesa
em fita
Fabricacéao 4 5 4 3
Poucos 4 5 4 3
Processos

Estética 3 1 1 4
Valorizag&o 4 1 1 5
Acabamento 4 1 1 5
Custo 3 4 4 3
Montagem 3 5 5 3
Funcionalidade 5 4 3 5
TOTAL 30 26 23 31

Fonte: Propria, 2019

10.9. LEITOR VIRTUAL

Em consideracédo aos leitores analisados que podem ser encontrados no tépico

“Analise de Similares” foi avaliado o melhor leitor para ser aplicado para o projeto.

Tabela 22: Matriz Deciso6ria - Leitor Virtual

2 Kindle
L . 3 4 PDF
Critérios 1 Issuu Dlreclt ELIPHTMLS firhe
Publishing
Gratuito 1 1 5 5
Réapido 4 4 4 4
Carregamento
FaC|I|_dade na 4 4 5 4
leitura
Compartilhamento 3 2 4 5
Interatividade
(opcdes como 3 3 4 4
zoom, download,
etc)
Interatividade 4 3 4 2
TOTAL 19 17 26 24

Fonte: Propria, 2019
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10.10. PARTIDO ADOTADO

Nesse topico é apresentado sucintamente as alternativas que compdem o
projeto, algumas das escolhas, como o estilo de ilustracdo, capa do livro, paleta de
cores, formato do livro e tipo de encadernacgéo, foram adotadas a partir da selecéo
das melhores opc¢des de acordo com a matriz decisoéria, e decidas em conjunto com o

coletivo.
A seguir € apresentado os topicos com os partidos adotados:
e Tipografia para titulos — Otama
o Tipografia para corpo de texto — Lora
e Cor — Paleta de Cores 4
e Capa do Livro — llustragdo em fundo
¢ llustragdo — Minimalista
e Tipo de Encadernacdo — Encadernacao japonesa
e Formato do livro — A5
o Tipo de papel para corpo do livro — Papel reciclado
o Tipo de papel para capa do livio — Papel cartao triplex
e lLayout — Layout 2
e Tipo de Impressédo — Jato de tinta

Leitor Virtual — FLIPHTML5

Vale ressaltar que o projeto engloba como sugestdo a producéo do livro em
formato fisico, aconselhando o uso dos materiais e encadernacao citados acima, para
gue 0 mesmo permaneca apresentando o conceito de valorizagcédo que envolve todo o

projeto.
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11. RESOLUCAO - TESTAR PROTOTIPOS

Esse topico apresenta de forma sucinta os processos de producdo,

descrevendo as etapas de desenvolvimento de cada elemento.
11.1. ILUSTRACAO

Para a criacao das ilustracdes foi primeiramente concebido o conceito que as
mesmas iriam abordar, como explicado anteriormente no tépico “Solugbes — Gerar
Ideias”, além de todas se relacionarem graficamente com o que € expressado nos
poemas. Assim, primeiramente houve a leitura dos poemas, para depois ser eshocado
as alternativas. Para a arte finalizacao das ilustra¢gdes foi usado o software Illustrator
CC 20109.

Figura 80: llustracdo — Nebulosas
Fonte: Propria, 2019
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Figura 81: llustracdo - A Rosa
Fonte: Prépria, 2019

Figura 82: llustracéo — Agonia
Fonte: Propria, 2019



114

Figura 83: llustracéo - Amor de Violeta
Fonte: Propria, 2019

Figura 84: llustracdo — Aspiracao
Fonte: Propria, 2019
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Figura 85: llustracdo - O Baile
Fonte: Prépria, 2019

Figura 86: llustracéo - Por que sou forte
Fonte: Propria, 2019
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Figura 87: llustracao — Recordacao
Fonte: Prépria, 2019

Figura 88: llustracdo — Voto
Fonte: Propria, 2019
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Figura 89: llustracdo — Viséo
Fonte: Prépria, 2019

11.2. CAPA DO LIVRO

As alternativas das capas foram primeiramente esbocadas para depois serem
produzidas no software Illustrator CC 2019. A capa escolhida pelo coletivo, passou
por uma mudanca que o mesmo requisitou. E o uso da opacidade reduzida na

ilustracdo da capa, foi adicionado para manter o conceito de “nebuloso”.

Quando finalizada, a capa foi adicionada na diagramacédo do livro usando o
InDesign CC 2019.
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NEBULOSAS

Narcisa Amalia

DESIGN
UniFOA Tlustragdo por Julio Lhano

Figura 90: Verso e capa do livro
Fonte: Prépria, 2019

11.3. DIAGRAMACAO DO LIVRO

Apébs escolhido o layout e tipografia para a composi¢éo do livro, e com todas
as ilustragbes e capa do livro prontas, a diagramacao foi produzida no software
InDesign CC 2019.

11.4. LEITOR VIRTUAL

Com o arquivo PDF gerado no InDesign CC 2019, foi possivel a divulgacao do
ebook no leitor virtual escolhido, no qual possui maior interatividade na leitura. Para a
divulgacao, foi necesséario somente criar uma conta no site FLIPHTML5, selecionar a
opcéo de template que mais combinasse com com a estética do ebook e inserir o PDF

do livro.
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NEBULOSAS

Narcisa Amadlia

Figura 91: Captura de Tela - Leitor Virtual
Fonte: Propria, 2019 (https://bit.ly/32RMoMz)

11.5. DIVULGACAO - STORIES

Para a criacéo das artes de divulgagéao no Instagram do coletivo Nebulosas, foi
usado o software Photoshop CC 2019. Todas as artes foram feitas no formato 1080 x

1920 pixels (tamanho recomendado pelo Instagram).

NEBULOSAS

Narcisa Amalia

Confira os poemas
ilustrados
LINK NA BIO

Figura 92: Arte de Destaque e Stories
Fonte: Propria, 2019
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12. IMPLEMENTAR

Na fase da implementacdo foi realizado a avaliacdo e teste do livro
desenvolvido, para ver se 0 mesmo atendia as necessidades do projeto. Assim, foi
realizado testes para notar se a visualizagao do corpo de texto permanecia adequada

nas mais variadas telas, como no computador, smartphones e tablet.

Apoés os testes e modificacbes do espacamento entre linhas e tamanho de

fonte, o arquivo ficou finalizado para apresentar ao coletivo.

O projeto em si recebeu muitas criticas positivas pelo coletivo, no qual
agradeceu o trabalho desenvolvido, com isso foi gerado vérias ideias para a proposta

de producéo do livro fisico, como fazer uma oficina de encadernacao, entre outros.

Ao postar no Instagram, houve uma grande visibilidade para o coletivo, o que

ajuda na causa, atraindo atencao de mais pessoas para o trabalho desenvolvido pelo

grupo.
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13. CONCLUSAO - APRENDER

A concretizacdo desse projeto ressalta a importancia que o Design tem em
nossa sociedade, mostrando como o0 mesmo trata-se de solucdo de problemas,
atendendo a demanda e necessidades do usuério, resolvendo questdes de um publico
alvo especifico, suprindo demandas mercadologicas, além de valorizar questfes de

cunho sociais, como no caso desse projeto.

O desenvolvimento desse projeto foi engrandecedor em diversas maneiras, ao
realizar toda a metodologia e pesquisa, foi possivel aprimorar conhecimentos prévios
na &rea do Design em geral, além de compreender melhor sobre os conteldos em
gue o Design Editorial engloba. Como também foi possivel conhecer e aprofundar
mais em questdes sociais, principalmente as questdes voltadas para a vivéncia da

mulher atualmente.

Para mais, a validacdo do projeto com o Coletivo Nebulosas foi gratificante.
Notar que o projeto sera usado de diversas maneiras pelo coletivo, como em debates
e oficinas, e que o mesmo pode inspirar e influenciar a criacdo de diferentes novos
projetos sociais, além de revitalizar e valorizar os poemas de Narcisa, grande icone

de mulher na historia brasileira. Faz com que o trabalho seja recompensador.

Dito isso, € possivel considerar que o projeto em questdo foi bem sucedido
tendo em vista o feedback positivo pelo coletivo e a repercussao que teve nos Stories

do Instagram das Nebulosas.

A publicagdo completa pode ser conferida no “Anexo” apresentado logo apos
do topico de “Referéncias”.
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SOBRE A AUTORA

Marcisa Amdlia de Campos, nasclda em 3 de abril de
1852 na cidade de Sio Jodo da Barra, estado do Rio de Janei-
ro. Fol a primeira mulher a trabalhar como jormalista pro-
fissional no Brasil, onde alcangou projecio no pals intelro
a0 produzir artigos a favor da abolicio da escravatura e ao
combate a opressio da mulher, além de poetisa, escritora e
mals tarde, professora.

Mudou-se para a cidade de Resende, na regiio sul
fluminense do Rie de Janeiro, aos onze anos de idade junte
com seus pals, Aos catorze anos se casa pela primeira vez
com Jodoe Batista da Silveira, artista ambulante de vida frre-
gular, de quem se separa alguns anos mals tarde,

Aos vinte anos, em 1872, Narcisa publica seu primel-
ro e tnibco Hvro de poesias intitulado de “Nebulosas”, O tvre
& bem recebido pelo poblico intelectual, sendo validado por
eloglos de criticos literdrios, em especial, por Machado de
Assis,

Marcisa entao torna-se uma figura llustre do sécule
KIX, sendo considerada a primeira e mator poeta da litera-
tura brasileira, recebendo prémios e atuando em diversos
Jomais, Chegando a receber o Imperador D. Pedro 11 em sua
vista a Resende,

Em 1880 casa-se pela segunda vez, com Francisco
Clete da Rocha, no qual a proibe de participar de reunides e
conviver com a intelectualidade da cidade de Resende, Sete
anos depols, Narclsa rompe o casamento com Francisco, Por
se divorciar duas vezes, sofrla preconceltos, além dos boatos
espalhados pelo seu marldo, fizeram com que ela delxasse
Resende,

Mo dia 24 de julho de 1924, na chdade do Blo de Janei-
ro, a0s setenta e dols anos de idade, Narcisa falece. Antes de
sua morte, deixou um apelo:

10

“Eu diria d mulher inteligente [...]

molha a pena no sangue do tew coragin

e insufin nas tuas cringdes a alma
engmorada que te anima.

Assim deixaris como vestigio ressonincia
em fodos os senfidos”

POR QUE SOU FORTE
a Exequiel Freire

Diviis que ¢ falso, Nio, E certo. Desco

Ao fundo dalma toda vez que hesito.,

Cada vez que uma lgrima ou que um grite
Trai-me a anghstia - ao sentir que desfalego...
E toda assombro, teda amar, confesso,

O Himiar desse pais bendito

Cruze: - aguardam-me as festas do infinite!
O horror da vida, deslumbrada, esquego!

E que ha dentro vales, céus, alturas,

Que o olhar do mundo ndo macula, a terna
Lua, flores, queridas criaturas,

E soa em cada modta, em cada gruta,
Acsinfonia da paixio eternal..,

- E els=me de novo forte para a luta,
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Chae impia man te ceifoi no ardor da sesta
Rosa de amor, rosa purpiirea e bela?
= Almeida Garreft

Um dia em que perdida nas trevas da existéncia
Sem rises festivals, sem crengas de futurs,
Tentava do passado entrar no templo escuro,
Fitando a torva aurora de minha adolescéncla,

Volvi meu passo incerto i solldao do campo,
Li onde nao penetra o estrepitar do mundo;
Li onde doura a luz o bdratro profundo,

E a palida lanterna acende o pirlampo,

E wi alrosa erguer-se, por sobre a male alfombra,
Dre wima roselra agreste a mals brilhante filha!

De plrpura e perfumes = a ignoeta maravilha,
Sentindo-se formosa, fugia 4 meiga sombra!

Al, louea! Procurande o sol que abrasa tudo
Gazil se desatava & beira do caminhoy

E o sol, ébrio de amor, no férvido carinho
Crestava-lhe o matiz do coloe de veludo?

Adlor dizia exausta & vivagao perdida:

“ih! minha doce amiga abranda o ardor do raio!
Nao vés? Jovem e bela eu sinto que desmaio

E em breve rolarel no solo fa sem vida!

“ho casto peito und a abelha em mil delivios
Sedenta de esplendor, vaidosa de meu brilhe;
E agora embalde invejo o vigo do junquilhe,

E agora embalde implore a candidez dos liros?

“Shme resta morrer! Ditosa a borbolera
Que agita as dureas asas e paira sobre a fonte;

12 13

Ma onda perfumosa embebe a linda fronte

E goza alme frescor na balsa prediletal”

E aviragio passou. E a flor abandonada

Ao sol tenton velar a face amortecida;

Mas do calix gentll a pétala ressequida

Sobre a espiral de olores rolow no pd da estradal

Asgim da juventude se rasga o fléreo vén

E do talento a estitua no pedestal vacila;

Asgim da mente esvai-ge a ideia que cintlla

E apenas resta ao crente = extremo asilo = o céu!




SPIRACAO
A uma menina

Folga & ri no comego da existéncia
Borboleta gentil!
= Gongalves Dias

Os lampejos azuls de teus olhos

Fazem walma brotar a esperanca;

Do venturas, & melga crlanga,

= Flor celeste no mundo entre abrolhos! -

Ora pendes a fronte na cisma,
Fatigada dos jogos, contente,

E mil sonhos, formoesa inocente,
Fantasias s cores do prisma;

Ora voas ligeira entre clicias
Sacudindo fulgores, anjinho;

E o favimio te envia um carinhao,

E as estrelas te ofertam blandicias!,..

Mas se prende dos fllgldos cilios
Alva pérola que a face te rora,

De teus labios, na fala sonora,
Chovem, rolam sublimes idilios!

De tua boca na rubra granada
Caem santos mil beljos felizes!
Tuas asas de lindos marizes,

Al! ndo rasgues do viclo na estrada!

RECORDACAO

Lembras-te ainda, Adelaide,
De nossa infancla querida?
Daquele tempao ditoso,
Daquele sol tho formoso
Que dava encantos 3 vida?

Eu era como a florinha
Desabrochando medrosa;
Tu, alva cecém do vale,
Entreabrias em teu caule

Da aurora a luz doure e rosa.

Mosso céu ndo dnha nuvens:
Mem uma aurora fulgia,
Mem uma ondina rolava,
Nem uma aragem passava
Jue ndo desse uma alegria!

Tu me contavas teus sonhos
De pureza imaculada;
Efliwios de poesia,

Trenos de maga harmonia..,
Eras sibila inspiradal...

E a nossos seres repletos
Desse amor que nae fenece,
Como sorria a existéncial
Cuanto voto de inocéncia
Levava ao cfu nossa prece!

Hole que apenas cintila
Ao longe a estrela da vida,
Venha triste recordar-te
Esse passadao, abragar-te,
MinhAdelaide querida!

129



130

VISAO
A Helena Fischer

Esperangd... & o stmbolo do futuro,
o caminho incessante para o saber,
P a Hiqueza, para o céu.

- Iicome de Campos

Um noite em que a febre da vigilia
Escaldava-me o crinio e a fantasia,

Das regites da luz e da harmonia

Eu vi baixar uma gentil visao:

Tinha na fronte ebirnea, em vez de pampanos,
Girinalda de virgineas tuberosas,

E trazia nas alvas maos mimosas

O sagrado penhor da redengao.

E perguntei: - Quem és, arcanjo filgido,
Cue vens iluminar-me a noite escura?
(uem €5, tu que derramas a frescura
Mo pudibundo célice da flor?..

Seras acaso a ondina teutdnica

Emvolta das espumas no sudario?

Serds um raio vindo do Calvarie

Para trazer-me vida e crenga, e amor?...

“Wida... Nae tentes, querubim empirico,
Feanimar a flama extinta hoje!

Sinto que o cirio da razdo me foge

D treva eterna no assombroso mar!

Crenga.. Embalde a pedi com longas lagrimas!
Embalde aclama meu sofrer profunido,

Como clamava Goethe moribundo

- Luz! 4s sombras silentes de Weimarl...

2 21

Amaor.. Limpido aliofar que das palpebras
De Cristo rola fecundando o solo!

Amor.. Suave bilsamoe, consolo

Que implora a humanidade ao pé da cruzl.,
Oht! sim, aponta-me miragem candida

Jue mostra a0 crente o paraise aberto;

- Estrela d'lsrael, que do deserto

Aos bragos da Vitdria nos conduz!.

Mas quem és, tu que vens erguer do pélago
Aaurora funeral de meu futuro?

Fala! Quem és, que wm dsculo o puro
Depdes em minha fronte de mulher?!.

“- Sou a Esperanga, disse; em minha thnica
Brilha serena a lgrima do aflite;

Tenhw um solio no seio do infinito,

E banha-me o clardo do roscicler!

Abre-me o coracio plenc de angistias,
Conforte encontraris en meuw regago;
Criarel para t mundos no espago
Onde segrede de amor aura sutil!
Onde em lagos azuis de areias dureas
Sembalem redivivas tuas crengas,

E & meiga sombra das lianas densas
Vibres cismando as notas do arrabil”

= Curvo-me, 6 anjo, a tew assentoe placido:
Ja nem me punge tanto sofrimentao!

Sinto em meu peito o divinal alento

Cue verte nalima teu ceriles olhar!

A meus olhos se rasga atro sendalio,

Fito o incerto porvir mais calma e forte:

Ja tenho forgas pra lutar com a sorte

E voto a minha lira em teu altar!”

22 23
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AGONIA

Je mewrs, et sur ma tombe ol lentement jarrive,
MNul ne viendra verser des plewrs
- Gilbert

Como vergam as lindas agucenas
As pétalas alvejantes
Quande voam do sul as brumas frias;
Quande rola o trovido nas serranias
Corm o8 raios coruscantes;

Como a rola das selvas, trespassada
De mortifera seta

Despedida por barbaro selvagem,

Que a débil fronte incling e cai & margem
Da lagoa dileta;

Como a estrela gentil de um céu risanho,
Luzinde aos pés de Deus;

(Que pouce a pouco triste empalidece,

E cada vez mais péalida falece
Envolta em negros véus,

Como a gata de mel que entorna a aurora
Ma trémula folhagem.

E brilha, e fulge ao prisma de mil cores;

Que depois desaparece aos esplendores
Da dourada voragem:

Assim foram-se as rosas de meu peito
Sem os rocios de outonao...

Wejo apenas a palma do martivio

Convidando-me a ir & luz do cirio
Dormir o eLernd sond.

AMOR DE VIOLETA

As violetas sdo 0§ serenos pensamentos que
o mistério e a soliddo despertam na alma
verdejante da espléndida primavera.

- Luts Guimardes Tinior

Esquiva ao ldbios [ibricos
Da louca borbaleta,

Ma sombra da campina olente, formosissima
Wivia a violeta.

Mas uma virgem candida
Um dia ante ela passa,

E vai colher mais longe wna faceira horténsia
Que 4 loura tranga enlaga

“Ai! geme a flor ignota:
Se pela cor brilhante

Que tinge a linda rosa, a tinta melancolica
Trocasse win so instante;

Como sentira, ¢bria
Die amor, de magoa enleio,

Do coragan virgineo as pulsagbes precipites,
Unida ao casto seio!”

Daoudeja a crianga palida
Ma relva perfumosa,

E a meiga violeta ao pé mimoso e célere
Esmaga caprichosa.

Curvando a fronte exinime
Soluga a flor singela:

“ARY Come seu feliz! Perfumo a planta ebimea
Da minha virgem bela!. "

2
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Da valsa ao giro insano, volita pelo espago

Do cinta estreito, adreo, o delicado lago,
As gases vaporosas.

Ali, na meiga sombra indiferente a tudo,

Imerso em doce cisma um coloe de veludo
Ondula deslumbrante:

CQue fogo oculto, ignoeto, em suas fibras vaza

Vivido ardor que faz tremer-lhe a nivea asa
De garca agonizante?

Além, meus olhos timidos contemplam com tristeza

As pernas da mulher, dessa - ave de beleza -
Calcadas sem piedade!

Esparsas pelo solo as laceradas rendas...

As flores @ sem vigo... abandonadas lendas
Da louca mocidade!

A festa chega ao termo; a harmenia expira;

A luz na convulsao final langue se estira
Pelo salio desert,

Hi pouco - o doudejar da multidao festante,

Agora - o empalidecer da chama vacilante,

Depaois - a razao fra contando instantes ledos

De castos devaneios, de juramentos tredos
Ouvidos sem receio

Num corpo languescido o espirito agitado...

E a febre da vigilia ao doloreso estado
Ligando vago anseio...

Avida & isto: hoje cruel grilhao de ferro,
Talvez d'ouro amanhad, mas sempre a dor, o erro,
Aniquilando o génic!
Passado - dureo friso num mar de indiferenga;
Presente - eterna farsa universal, ELSPIETNSA
Do mundo noe proscénio!
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O BAII

Esta fingida alegria,

Esta venturda que mente,

Crue serd delas ao romeper do dia?...
- Gongalves Dias

A noite desce lenta e cheia de magia;

A multidio febril do templo da aleg
Invade as vastas salas,

O marmore, o eristal, a sede e os esplendores,

Do manacd despertam os magioos olores,
Alanguidez das falas.

Ao rutilar das luzes as dilias desfalecem...
Rogando o pd as veste das virgens senegrecen,
Enturva-se a br. ra...
O ar vacila tépido... a misica divina
Semelha o suspirar de uma harpa peregrina...
E a hora da loucura!

Pela janela aberta por onde o baile entorna
Ma éter transparente a vaga tibia € moerma
Do halito ruidosas,
Da vida as amarguras espreitam convulsivas
O leve esvoacar das frases fugitivas...
O estremecer do gozol..

E tudo se inebria: o lampejar de wm riso

Acende n'alma a luz gentil do paraiso,
Arranca a jura ardente!

E mariposa incauta, em stbita vertigem,

Arroja-se a mulber crestando o selo virgem
Ma pira incandescente!

Agui, na nitidez de um colo, 8 coma escura
Sespraia em anéis, enlaga a fronte pura
Auréola de rosas;

29
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VOTO
A minha mie

Ide ao menos de amor meu pobres cantos
No dia festival eme que ela chorar,
com ela suspirar nos doces prantos!
- Alvares de Azevedo

Aviragao que bri
No leque das pe

Traga & tw'alma inspiragio sagradas,
Delicias feiticeiras,

A flor gazil que expande-se contente
Na gleba matizada,
Inveja-te a tranguila e leda vida,
Das fillos sempre amada.

56 teus olhos roreje délio pranto
D mistica ternura;

Como silfos de luz cerquem-te gozos,
Enlace-te a ventural

s filhos todes submissos junquem
D rosas tua estrada;

E curvem -se os espinhos sob os passos
Dia Mae idolatrada!

Tais sio as oragies gue aos céus envia
A tua pobre filha;

E Deus acolhe o incenso, embora emane
D branca maravilha!

NEBULOS

Cm donne le nom de Nébuleuses d des taches
blanchdtres que l'on vole ¢d et ld, dans toutes
les parties du clel.

- Delaunay

No geio majestoso do infinito,

- Alvos cisnes do mar da imensidade, -
Flutwam ténues sombras fugitivas

Que a multidio supde densas caligens,

E a ciéncia reduz a grupos validos;

Wejo-as surgir 4 noite, entre os planetas,
Cormo vistes gentis 4 flux dos sonhos,

E as esferas que curvam-se Lrementes
Sobre elas desfolhando fores doure,
Roubam-me instantes ao sofrer recindito!

Costumei-me a sondar-Ihe os mistérios
Diesde que um dia a flimula da ideia

Livre, ao sopro do génio, abriv-me o templo
Em que fulgura a inspiragio em ondas;

A seguir-lhes no espago as longas clamides
Orladas de incendidos meteoros:

E quando da procela o tredo arcanjo
Desdobra wamplidao as negras asas,

Meu ser pelo teismo desvairado

D loucura debruga-se no pélago!

Sim! Sao elas a mais gentil feitura

Que das maos do Senhor hi resvalado!
Sim! De seus seios na dourada urna,

A piedosa lagrima dos anjos,

Ligeira se converte em astro espléndida!
Mo momento em que o méartic do calvirio
A cabega penden no infame lenho,
Avozde Criador, em sante arrojo,

Mo macio frouxel de seus fulgores




Ao ofu arrebatou-Ihe o caline espirito!
Mesma o sal que nas orlas do oriente
Livre campeia e sobre nds desata

A chuva de mil raios luminosos,

Mo liries siderais de seu regago
Repousa a fronte € despe a rubra tinica!
Mo constante valver dos vagos eixos,

Os orbes em pardbolas se encurvam
Bebendo alento ne seu manso brilluo!

E o tapiz movedioo do universe

Mais belo ondeia coim seus prantos flgidos!

E quantos infelizes nao clvidam

O hordscopo fatal de horrenda sorve,
e no correr das auras vespertinas
Seus seres vao pousar-lies sobre a co
Que as madeixas enastram do crepis
Quanta resa de amor ndo abre o cilix
Ao bafejo inefivel das quimeras

Mo coragac temente da donzela,
Cue, da lua ap clarao dourando as o
Lhes segue os rastros na ceriilea abdbada

nas,

Unn dlia no mew peito o desalento
Cravou sangrenta garra;, trevas densas
Mublaram-me o horizonte, onde brilhava
A matu estrela do futuro,

Da descrenga senti os frics dsculos,

Mas no horror do abandono algando os olhos

Coan timida oragae ao céu piedoso,

Eu vi que elas, do chio do firmamento,
Brotavam em luciferos corimbos
Enlagando-me o busto em raios mdrbidos!

Oh! Amei-as entdo! Sobre a corrente

De seus brandos, notivagos lampejos,
Audaz librei-me nas azuis esferas;
Inclinei-me, de flamas circundada

Sobre o abismo do muindo torve e ligubre!
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Ergui-me ainda mais da poesia
Desvendei as lagunas encantacdas,

E prelibei delicias indiziveis

D sentimento nas caudais sagradas
Ao clardo divinal do sol da gléria!

Quanda desci mais tarde, deslumbrada
Dhe tanta luz e inspiracac, ao vale

Que pelo espaco abandonel sorrvindo,

E senti calcinar-me as débeis plantas

D deserto as areias ardentissimas;

Ao Fugir das sendaes gue estende a noite
Sobre o leito da terra adormecida,

Fitei chorando a aurora que surgial

E - ave de amor - a solidao dos ermos
Pevoel de gorjetas melancdlicos!..

ASSIN NasCeram o8 meus Wisles versos,
Que do munde falaz fogem as pompas!
Mo dormem eles sob os dureos tetos
Das térreas potestades, que falecem

D morbidez nos Macidos triclinios!
Cortando as brumas glaciais do inverno
Adejam nas estincias consteladas
Onde elas pairam; € 4 luz da liberdade
Devassando os drios do infinite,
Wad no solie de Deus rolar exdnimes!..




