FUNDACAO OSWALDO ARANHA
CENTRO UNIVERSITARIO DE VOLTA REDONDA
CURSO DE GRADUACAO EM JORNALISMO
TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO

DIOGO DE CARVALHO ALVES

DOCUMENTARIO - #RAPVR - O CENARIO INDEPENDENTE DE
MUSICA RAP EM VOLTA REDONDA

VOLTA REDONDA
2018



FUNDACAO OSWALDO ARANHA
CENTRO UNIVERSITARIO DE VOLTA REDONDA
CURSO DE GRADUACAO EM JORNALISMO
TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO

DOCUMENTARIO - #RAPVR - O CENARIO INDEPENDENTE DE
MUSICA RAP EM VOLTA REDONDA

Trabalho de conclusdo de curso
apresentado ao Curso de Jornalismo
do UniFOA como requisito parcial
para a obtencdo do titulo de

Bacharel em Jornalismo
Aluno (a):

Diogo de Carvalho Alves

Orientador(a):

Doutor(a) Heitor da Luz Silva

VOLTA REDONDA
2018



ryvy q e 4
FOA Fundagao Oswaldo Aranha nl‘.r_F;. QLA_

ryYyYy

Anexo 10 .
FOLHA DE APROVAGAO

Trabalho de Conclusio de Curso intitulado: “Documentario - #RAPVR- O cenario

independente de musica rap em Volta Redonda” elaborado por DIOGO DE CARVALHO
ALVES apresentado publicamente perante a Banca Avaliadora, como parte dos

requisitos para conclusao do curso de Jornalismo.

Aprovada em 4 :} de QMZZ.,QTC‘J de 2018.

Banca Avaliadora:

YA

Professor Orientador
Professor Dr. Heitor Luz da Silva

/2:\‘5(4.; Mf%?[l uc, ({\_@‘M <

Professor Avaliador
Professor Dr. Rogério Martins de Souza

Edmaris se DL\

Professor Avaliador
Professor Dr. Eduardo Jorge Nascimento de Oliveira




DEDICATORIA

Dedico este trabalho, em especial, a
minha familia por todo apoio a
graduacdo. A todos 0s mestres
académicos e artisticos que me
inspiraram através dos anos. A todos
0s ativistas e amigos que me
passaram confianca por parte da
coragem de se manter vivo e ativo

na cultura hip hop.



AGRADECIMENTOS

Agradeco aos  professores e
envolvidos na comunhdo de
conhecimento presentes no UniFoa
e a todos 0s meus amigos que viram
de perto todo esforco envolvido

nessa graduacgao.



“Viver é desencontrar”
(ANTI HEROI, 2018)



1 INTRODUCAO...

SUMARIO

20 RAP E A HISTORIA.......coioiieiectete ettt
2.1 O RAP NOS ESTADOS UNIDOS.........iiiiiiiiiieeieiieeiiieeeeieeiiinns
2.2 RAP NACIONAL ...

3 SOBRE CENAS

MUSICAIS E VOLTA REDONDA..........oooeiiiiiiiiiiinns

3.1 O QUE E CENA MUSICAL? ....ooeieeeiieeeeeeeee et
3.2 A CENA INDEPENDENTE DE RAP DE VOLTA REDONDA.......

4 DOCUMENTARI

Ot

4.1 ABORDAGEM E TEMA ....oovivieieeeeeeeeeeeee oo
4.2 ESTRUTURA ..ottt
A3 PESQUISA ..ot

A4 PARTE TECNICA oo

4.5 PUBLICO

4.6 ELENCO..

A7 FILMAGEM ..o

4.8 EDICAO...

4.9 ANALISE DOS DISCURSOS........cooviieecteieeeeeeeee e
5 CONSIDERACOES FINAIS.......cooieteeieeeeeeeee e,

6 REFERENCIAS

13
15
15
19
25
25
30
37
37
39
41
42
42
42
45
46
47
49
51



LISTA DE QUADROS

Quadro 1. Lista de municipios da regiao Sul Fluminense por populacao



Figura 1:
Figura 2:
Figura 3:
Figura 4:
Figura 5:

LISTA DE FIGURAS

Analisando as cidades do Sul Fluminense................cccvveenn. 32
ANALISANAO GENEIO......uuiiiiiiiiiiiie e 33
Analisando pelos tipos de formatos fonograficos.................. 34
LancamentoS POI @NO0.......ccuuiieiiiiieeiiiee et eeene et e e e eeens 35

Software de EAICA0.........uuuiiiiiiiie e 47



LISTA DE ANEXOS

Anexo 1: Roteiro de entrevistas

Anexo 2: Disco compacto (CD)

contendo o documentario...........ccovevuveen...

10



11

RESUMO

A presente pesquisa comporta um estudo acerca do cenario musical
independente de musica rap na cidade de Volta Redonda. A cidade tem a
posicdo de municipio que mais produz conteddo artistico independente,
caracterizado como tendo o financiamento e propagacdo como
responsabilidade dos proprios artistas, em toda a regido conhecida como Sul
Fluminense. O objetivo geral do trabalho foi a producdo de um documentario,
articulado na intencdo de explorar e mapear opinides acerca do cenario e a
forma como caracteristicas do género rap e de uma cena musical local sao
compreendidas pelos artistas através de entrevistas com os atores sociais de
destaque. Para a fundamentacdo do trabalho, foi feita uma pesquisa
bibliografica sobre os conceitos que envolvem cena musical e rap, mas
também os elementos historicos que definiram os rumos do género, além de
sobre conceitos e a producdo de documentérios para definicdo da forma a ser
explorada pelo trabalho pratico. Em termos de resultados apresentados, se
compreende que a movimentacdo cultural em questdo pode ndo estar
consolidada como cena musical independente de rap pelas dificuldades de
vinculo entre os agentes e diferencas de geracdo, confirmando a hipo6tese

levantada inicialmente.

Palavras-chave: Rap; Volta Redonda; Cena Musical, Documentario.
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ABSTRACT

The present research includes a study about the independent music scene of
rap music in the city of Volta Redonda. The city has the position of municipality
that most produces independent artistic content, characterized as having the
financing and propagation as the responsibility of the artists themselves,
throughout the region known as Sul Fluminense. The general objective of the
work was the production of a documentary, articulated in the intention of
exploring and mapping opinions about the scene and how the characteristics of
the rap genre and of a local musical scene are understood by the artists through
interviews with the outstanding social actors. To study the work, a
bibliographical research was done on the concepts involving music scene and
rap, but also the historical elements that defined the direction of the genre, as
well as on the concepts and production of documentaries to define the form to
be explored by the practical work. In terms of results presented, it is understood
that the cultural movement in question may not be consolidated as an
independent rap music scene due to the difficulties of linking agents and

generation differences, confirming the hypothesis initially raised

Keywords: Rap; Volta Redonda; Music Scene; Documentary.
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1 INTRODUCAO

Em Volta Redonda, MCs! e grupos de rap foram fundados e percebidos
em meio a producdo de eventos independentes frequentes na cidade,
oportunizando artistas ao dialogo direto ao publico. Segundo dados do site
Polifonia, trata-se do municipio que mais produz conteudo fonografico autoral
na regido desde a década de 1990. Formatos de distribuicdo como CDs e EPs
ja se apresentam frequentes no portfélio de artistas independentes da época,

mostrando principios de circulagdo de materiais desde entéo.

Pertencer a uma cena musical pode ndo ser o bastante para definir a
situacdo de um artista independente de rap diante a popularizacdo do género
na cidade. Portanto, a pesquisa tem por objetivo geral a producdo de um
documentario no intuito, de carater exploratorio, de discutir opinides a respeito
da presenca ou ndo de uma cena musical independente de rap em Volta
Redonda.

Por objetivos especificos, a pesquisa comporta: executar uma apuracao
de dados histéricos e atuais sobre a cena rap de Volta Redonda; Investigar
quais as caracteristicas e probleméaticas em torno do possivel cenario
independente de musica rap na cidade; Identificar os principais locais da cidade
gue possam ser responsaveis pela difusdo do género e fortificacdo da cena em
Volta Redonda.

Apresenta-se como problemética, na intencdo de entender e avaliar
como a expressdo cultural é de fato compreendida pelos atores do cenario
local: Quais os limites e ponderacdes sdo cabiveis ao se afirmar a existéncia
de uma cena musical de rap em Volta Redonda? Perante a questéo, encara-se
a possibilidade de que essa manifestacao cultural, na qual Mc’s e artistas do
género rap fazem parte, pode ndo estar consolidada como cena musical

independente.

Para introduzir argumentacdes sobre o cenario musical independente na

cidade, vale ressaltar o ponto histérico para o género que foi a Roda de Rima

1 MC é um acrénimo de Mestre de Cerimdnias, que se pronuncia "eme ci". Um MC pode ser um
artista que atua no ambito musical ou pode ser o apresentador de um determinado evento que
ndo esta necessariamente ligado a uma manifestagdo musical.
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de Volta Redonda. Iniciada em 2012, foi responsavel por promover encontros
entre adeptos e artistas, configurando um espaco de expressao e integracao
para os artistas de rap na cidade. Mesmo com 0 evento existente até os dias
de hoje, pode-se perceber uma inconstancia na movimentacdo do cenério com
0 passar dos anos. Segundo dados apresentados na pesquisa e necessarios
para a producdo do documentério, se identifica uma forte mudanca e eclosao
no cenario musical da cidade em 2013 a 2015, com o advento do selo Studio

Setor.

Em termos de justificativa, o trabalho se demonstra relevante pela
possivel contribuicAo para pesquisas locais em estudos académicos,
possibilitando a compreensao de expressdes culturais significativas na historia
de Volta Redonda. Tendo em vista a representatividade reduzida de temas
relativos a cultura periférica na regido, acredita-se na posi¢do deste trabalho
como material para identificar problemas e buscar solu¢des acerca da cena
musical independente local. Quanto a producdo pratica, destaca-se a forte
capacidade comunicativa do documentério, tendo o dever de preservador da
histéria do cenario musical independente de rap. Assim, através dos
depoimentos e imagens de arquivo, pretende-se expor ideias e periodos

importantes dessa expressao cultural por intermédio da producdo audiovisual.

Para a realizacdo da pesquisa e a concluséo das indagacfes aqui feitas,
sera feito um levantamento bibliografico e historico. No primeiro capitulo sera
tratado do rap em seus primordios nos Estados Unidos, apresentando
conceitos sobre Cultura da Midia apresentados pelo fildsofo Douglas Kellner
(2001). No mesmo capitulo, ocorrerd a analise do movimento rap em sua
chegada ao Brasil principalmente segundo o livro “Pergunte a quem conhece”
(ALVES, 2001), e em relatos do documentario “O rap pelo rap” (FAVERO,
2014). No segundo capitulo, seréo levantados conceitos de cena musical a
partir de Janotti Jr. (2001) e Simone Pereira Sa (2014). O terceiro capitulo
tratara de questbes sobre producdo de documentério, utilizando conceitos de
Bill Nichols (2001) e Sheila Churran Bernard (2008) para serem aplicados a
realizacdo do documentario proposto pelo trabalho.
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2 O RAP E SUA HISTORIA

Nesse capitulo sera discutido o histérico do género do rap desde seus
primordios nos Estados Unidos até a chegada e desenvolvimento no Brasil,

discutindo o conceito de Kellner sobre a cultura das midias.

2.1 Rap nos EUA e a cultura das midias

Em suas pesquisas sobre as atividades culturais, o fildsofo Douglas
Kellner nos apresenta a definicdo de Cultura das Midias. Por ele, Kellner afirma
a teoria de como a cultura demonstrada pelos meios de comunicacdo
baseados nos modelos de producdo massiva se torna fator determinante para
a construcdo de identidades para os individuos em sociedade. No mesmo
sentido, o filosofo afirma que esse mesmo individuo, ao aprender a mecanica
desse conceito desta cultura, pode utiliza-la como artificio de transformacéao
social. E essa iniciativa pode ser observada na acdo dos negros norte-

americanos com o rap.

O movimento hip hop, no qual o rap faz parte como via musical desse
movimento — juntamente com os DJs- se tornou um veiculo de denuncia frente
a opressdo racial vivenciada pelo povo. Surgido na década de 1970 por
intermédio do jamaicano Kool Herc que promovia bailes em sua casa movidos
por muita musica e danca, as celebracdes tomaram as ruas e pracas e se
tornaram costume da comunidade negra. Tendo a ajuda dos avangos
tecnoldgicos, o rap passou a girar o mundo chegando ao Brasil em meados dos

anos 80.

A cultura veiculada pela midia fornece o material que cria as
identidades pelas quais os individuos se inserem nas sociedades
tecnocapitalistas contemporaneas, produzindo uma nova forma de
cultura global. Essa cultura é constituida por sistemas de radio e
reproducdo de som (discos, fitas, CDs e seus instrumentos de
disseminacédo, como aparelhos de radio, gravadores, etc.); de filmes e
seus modos de distribuicdo (cinemas, videocassetes, apresentacéo
pela TV); pela imprensa, que vai de jornais a revistas; e pelo sistema
de televiséo, situado no cerne desse tipo de cultura (KELLNER, 2001,

p. 9).
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Seguindo essa visdo, pode-se dizer que os meios de midia por onde o
rap circula tem a funcdo de transmitir o estilo de vida e um padrdo de
identidade que da continuidade a sua esséncia, disseminando a vivéncia e
cultura periférica de quem pode se identificar com sua mensagem. E mesmo
antes do rap atingir as radios de maneira massiva, por intermédio da
popularidade das festas nos bairros de Nova York, ndo demorou muito até

novos artistas surgirem.

Os mais emblematicos e movidos pelas festas de Kool Herc, foram
Afrika Bambataa — criador da Zulu Nation, organizacdo de membros do hip hop
mundial que funciona desde os anos 80 — e Grandmaster Flash, ambos ainda
utilizando as bases de soul e funk e as manipulando com a ajuda do sampling?.
“‘Em um ato de criatividade ousada, o quinteto The Furious Five, produzido por
Grandmaster Flash, implanta uma linha de versos completos e rimados. Surge
a primeira letra de rap”, (LEAL, 2007, p. 32). Foi Flash e “The Furious Five” que
foram responséaveis pelo primeiro rap “falado” da histéria, a musica “The
Messege” que apresentava o modelo de rap mais difundido pela cultura, o de

denuncia contra as injusticas ao povo periférico.

A musica negra americana sendo espalhada e se tornando fendémeno de
midia ndo comecou com o rap. Durante as décadas passadas, expressdes
como 0 gospel — que surgiu como expressao livre perante a escravatura; o
blues, em resposta ao racismo institucionalizado; o rhythm and blues, o jazz
que daria vida ao rock logo em seguida, onde além do sofrimento, também se

falava sobre as vitérias e momentos de alegria.

Ao continuar seus estudos sobre a cultura da midia, Kellner apresenta o
conceito utilizado pelos negros americanos — através do rap — como
instrumento de combate. Com isso, explica que a vertente “reproduz as lutas e
os discursos sociais existentes, expressando os medos e os sofrimentos de
gente comum, ao mesmo tempo que fornece material para a formacéo de
identidades e da sentido ao mundo” (KELLNER, 2001, p. 203).”

Com a popularizacdo do rap e seu carater representativo a periferia

americana, na década de 1980 até 1990 artistas como Public Enemy, N.W.A.,

2 Técnica de criar uma musica pegando trechos de uma outra em uma espécie de colagem.
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Ice T, Queen Latifah, 2 Live Crew, Ice Cube ganharam forca por suas
composig¢oes radicas, chocantes e ultrajantes em certo ponto. “A musica tocava
uma corda sensivel, e as gravacdes de rap estavam nas paradas de sucesso,
levando a gravadora a produzirem cada vez mais albuns desse tipo de musica”.
(KELLNER, 2001,p. 231).

bY

Nesse momento, o rap passava por um periodo que nos EUA foi a
testemunha de nascimento de um fenbmeno mundial. Com a renda de
gravadoras sendo dedicadas ao rap e a musica se massificando cada vez
mais, a observacao de artistas de rap nos meios de massa foram sendo mais
constantes. Foi o inicio de uma expressao artistica se tornando conhecida que

se transformou em um mercado que movimenta bilhdes por ano.

Se observarmos todo histérico de luta do género, poderiamos até afirmar
uma espécie de contradicdo por parte dos artistas, visto que a riqueza e
sucesso sO se davam por processos No quais 0S negros e 0s jovens de
periferia tinham acesso reduzido. Esse pensamento reflete em um aspecto
cultural disseminado até entdo, no qual o rap parecia estar se enquadrando a
padrdes comerciais ao abracar o sucesso. Porem, com a ferramenta poderosa
da voz do MC e da comunidade rap, os proprios artistas utilizaram a cultura da
midia contra ela mesma, atribuindo que o publico negro também faz parte dela
e, através do rap, s exercer a funcao de “tomar o que é de direito” em relacéo

aos negros, como explica Kellner:

“Nao acredite na propaganda!” grita o Public Enemy, e o rap ataca
sistematicamente a cultura da midia, enquanto contribui para o
desenvolvimento de uma cultura alternativa. Na verdade, de certo
modo o rap encarna o que Hebert Marcuse (1964) descrevia como “a
grande recusa”, recusa de submeter-se a dominagéo e a opressao.”
(KELLNER, 2001, p 237)

Essa relagdo mostra que o rap luta para criar uma identidade prépria
estando em evidéncia, visto que € um género construido por artistas que nao
faziam parte da midia até entdo, portanto ndo se proviam de referéncias e se
viam necessitados de criar sua proépria leitura. Mesmo com o investimento em
suas musicas por parte das gravadoras e radios, 0s grupos entendiam que a

comunidade negra ainda vivia em subordinacdo. Essa representatividade dos
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rappers com sua comunidade precisava ser difundida de alguma maneira. Em
seu livro, Kellner explica esse entendimento com uma letra do rapper Ice Cube

chamada “Us”:

Em “Us”, Ice Cube comega com o sonho de riqueza e consumismo de
um menino negro e passa a condenar 0s Negros que se recusam a
investir em sua comunidade. Reitera as mensagens de que “a culpe é
s6 nossa”, concluindo com a adverténcia de que “ta tudo mundo se
lixando pra..” (e corta abruptamente antes de dizer “n6s”). Portanto , a
mensagem é de unidade, auto-suficiéncia e independéncia, ndo se
devendo esperar nada da benevoléncia dos brancos ou das esmolas
do governo. (KELLNER, 2001, p.244)

Essa dureza presente nos discurso dos rappers pode ser explicada pelo
ambiente de vivéncia de cada um deles. Sendo jovens vindos de periferia, a
poesia tende a ser mais direta, visceral e até perturbante. Um episodio histérico
gue explicita o reflexo desse ambiente na musica foi 0 nascimento do Gangsta
Rap — uma alusdo aos rap feitos por membros de gangues, tendo alusdo ao
sexo, porte de armas e consumo de drogas.

No inicio, realmente se acreditava na possibilidade de todo artista de rap
ser envolvido com atividades de gangues, visto a personalidade dura do jovem
periférico e descontente com sua condicdo ocupando um lugar de poder.
Kellner explica que “esse realismo cru permeia o rap, e pelo menos uma de
suas correntes condena moralisticamente todas as praticas que mantenham os
negros divididos, oprimidos, viciados e subordinados”. (KELLNER, 2001, p244)

Mesmo em evidéncia, de alguma maneira, a camada dos artistas com
essa nomenclatura perigosa e ao mesmo tempo dotada de certo glamour
naquela época, membros da propria comunidade dos rappers sentiram a
necessidade de advertir quanto a agdes do gangsta rap.

Os grupos Public Enemy, Ice T e outros fizeram uma critica acerba da
droga como veneno que escraviza e destréi os negros. Quando esses
e outros grupos adotaram palavras como “gangsta” e metaforas
referentes a formacao de gangues, muitas vezes estao se referindo a
seu préprio grupo, ao seu ‘bando”. (KELLNER, 2001, p 239)

Pairando entre a poesia denunciadora e o artificio de afirmacéo de
identidade radical da comunidade periférica, a cultura da midia fez o rap

circular o mundo. Em nota, o portal UOL® comprovou 0 género como 0 mais

3 “Rap € o género mais ouvido no mundo, segundo Spotify”. Dispoonivel em <
https://billboard.uol.com.br/noticias/rap-e-0-genero-mais-ouvido-do-mundo-segundo-spotify/>
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ouvido no mundo, segundo a plataforma de distribuicdo fonogréafica Spotify*. E
no fim dos anos 80, a expressao chega ao Brasil, proporcionando uma gama
de possibilidades para a formacéo de uma identidade prépria do pais baseado

no movimento norte americano.

2.2 Rap no Brasil

Para deixar tudo mais claro, € necessario tracar uma distincdo sobre o
que é rap e o que € hip hop, visto que suas ligagdes geram confuséo ao publico
sem mais aprofundamentos sobre o assunto. O Hip Hop é um movimento, uma
cultura que integra quatro elementos artisticos principais, o break (danca), o
grafite (artes plasticas), MC e o DJ (ambos representando a musica) (FAVERO,
2014, p 20). Contextualizando com o capitulo anterior, em seu livro “Pergunte a
quem conhece”, o Rapper Thaide sintetiza um dos discursos mais aceitos

sobre o inicio do movimento hip hop.

O movimento Hip Hop surgiu nos Estados Unidos nos anos 70. A
data? No dia 12 de novembro de 1974, um ano depois do nascimento
da International Zulu Nation, que é a maior organizacdo de Hip Hop
do mundo e foi fundada pelo fantastico Afrika Bambataa, que também
criou o termo Hip Hop em 1968. (ALVES, 2004. p22)

Sendo todos esses elementos criados em um territério urbano, podendo
se categorizar como “de rua”, todos trazem essa identidade até hoje. Os relatos
sobre a historia do Hip Hop séo diversos, mas na biografia do rapper Thaide se
encontra um dos registros mais aceitos e difundidos em um ponto de vista

historico.

Quando o DJ jamaicano Kool Herc mudou-se de Kingston para Nova
York no final dos anos 60, levou consigo a cultura das disco-mobiles,
gue era aquela parada de discoteca ambulante, festa de rua. Um
barato. Em 1969, ele ja comeca a promover as primeiras block parties
(festas de quarteirdo) nas ruas de Bronx. A novidade foi um grande
sucesso e em pouco tempo outros DJs comegavam a promover suas
préprias festas em toda a comunidade. L4 estavam Grand Master
Flash e Afrika Bambaata. Essa é a origem dessa gente que hoje nos
reverenciamos. Ja existiam os quatro elementos naquela época. O

4O Spotify & um servico de streaming digital que da acesso instantaneo a milhdes de musicas,
podcasts, videos e outros contetidos de artistas de todo o0 mundo. Ver em <
https://support.spotify.com/br/using_spotify/the _basics/what-is-spotify/>
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break, o grafite o DJ e MC. Foi de Afrika Bambaata a idéia de unir
tudo. (ALVES, 2004. p23)

Com isso, podemos concluir que o rap possui duas forcas motrizes
dentro do movimento hip hop, o MC e o DJ que sdo responsaveis pela parte

musical dentro da cultura.

Segundo Carvalho, em sua tese sobre a identidade do movimento Hip-
Hop curitibano a partir da andlise do discurso de letras de musica de Rap, €
apontado um inicio do movimento hip hop no brasil por um elemento chave em
sua difusdo, o breakdacing: “Os primeiros rappers que surgiram no Brasil
vieram das equipes de breakdance que se encontravam no centro de S&o
Paulo — primeiro na Praca Ramos, depois na rua 24 de maio e, finalmente, na
Estacdo Sao Bento, que se tornou uma espécie de santuario desse movimento
no Brasil.” (CARVALHO, 2011, pg. 46).

Por ser uma manifestacéo independente, de graca e na rua, se mostram
relatos de repressao por parte do poder publico onde “o equipamento de som
era constantemente desligado pelos segurancas do local, nés utilizavamos a
lata de lixo metalica, para fazer o som da percussdo” Como explica Favero em
sua dissertagdo ao analisar a biografia “Pergunte a quem conhece” de Cesar

Alves, mais conhecido por seu nome de rapper, Thaide.

s

Ainda tragando um perfil histérico, é importante dizer sobre o primeiro
disco a se dedicar ao rap no Brasil. O disco “Hip Hop: Cultura de Rua” gravado
em 1988 com producdes assinadas por Nasi e Arthur Jung da banda Iral.
Sobre o disco, ainda na biografia de Thaide “Trazia, além de Thaide e DJ Hum,
0s grupos O Credo, Cddigo 13 e MC Jack. Todas as revistas de musicas

falaram sobre o disco.”

O disco se tornou expoente para uma expressao até entdo novata e nao
relatada do rap em um cenario musical. Vale ressaltar que esse disco se trata
de uma coletanea e ndao de um CD individual de um s6 artista que assinava a
autoria e interpretacdo de todas as faixas. O interessante € perceber que,

naquela época, a existéncia de compositores de rap em uma perspectiva



21

‘mainstream” ainda era considerada embrionaria. Com isso, se compreende
uma estratégia positiva reunir os poucos MCS que ja rimavam na época em um
anico material, dando o pontapé inicial e divulgando varios nomes de uma vez

7

SO.

Apés esse lancamento, Thaide e DJ Hum produziram o que é
considerado o primeiro CD de Rap nacional que ndo possuia caracteristicas de
coletanea. Consistia em um trabalho individual de colaboragdo entre os dois
artistas, o disco intitulado “Pergunte a quem conhece” (mesmo nome da
biografia do rapper que serve de referéncia a presente pesquisa). Esse
trabalho deu pontapé inicial definitivo para o nascimento para grupos
emblematicos do rap nacional e formando a “vanguarda® do movimento.

O mais conhecido e referéncia ndo s6 para o movimento hip hop, mas
também para cultura pop sdo os Racionais Mc’s que podem ser considerados
elemento chave para uma analise de mercado em relacdo ao rap. Em 1997, o
grupo langaria o aclamado “Sobrevivendo no Inferno” que vendeu cerca de 1,5
milh&o de cépias sendo produzido por uma gravadora independente chamada

Cosa Nostra.®

O sucesso dessa obra pode caracterizar uma das obten¢cdes de espaco
na midia mais significativas no rap nacional. Isso se deu quando o grupo teve
um videoclipe veiculado na MTV durante sua programacao, o som “Diario de
um Detento”. A musica possui oito minutos de duracdo e mesmo com um
padrdao nao tdo popular de extensdo, sendo um clipe longo e denso, seu
contetdo chocava e chamava atencdo. A faixa relatava o cotidiano de um
cidaddo encarcerado e o cenario do video clipe consistia no Carandiru, uma

das casas de detencdo mais tradicionais do pais. O ano de lancamento foi

5 Segundo definicdo do dicionario Aurélio: Vanguarda: 1 - Primeira linha de um exército, de
uma esquadra, etc. 2 - Parte da frente. 3 - Agente, grupo ou movimento intelectual, artistico ou
politico que esta4 ou procura estar a frente do seu tempo, relativamente a acgdes, ideias ou
experiéncias

6 O show de lancamento foi no ginasio do Corinthians, na Zona Leste de Sao Paulo, depois de
o disco ja ter estourado nas lojas ha quase um més. Sobrevivendo no Inferno alcangou o disco
triplo de diamante com 1,5 milhdo de cdpias vendidas apesar de ser lancado pela Cosa Nostra,
uma gravadora independente e bem de rua.
<https://www.vice.com/pt_br/article/vbyd4j/sobrevivendo-no-inferno-20-anos-racionais-mcs-
depoimentos>
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1998, onde o grupo venceu o VMB’ com o melhor clipe de rap e como artista

do ano escolhido pela audiéncia.

Incluir o olhar sobre as relagdes rap-sociedade torna possivel o
estudo de que forma certas tensdes sociais se exprimem no campo
da cultura e de como o Brasil foi/é percebido em termos simbdlicos
em parte das musicas do género, que dado vazdo ao protesto, a
insatisfacdo e ao desejo ante o social. Afinal, o rap abre espaco
narrativo das dores, das visées de mundo, da violéncia e do racismo
presente na histéria contemporanea. (OLIVEIRA, 2015, p.27)

Observar a popularidade obtida pelo rap dos Racionais ao alcancar a
midia de massa tende a refletir no cotidiano do brasileiro periférico. Um som
que fala diretamente sobre o cotidiano de um presidiario ndo se estende a
todas as pessoas que ouvem a musica, mas sim o espaco dado a uma
expressao dita como sem voz. O desejo de mudanca social presente na
angustia de Mano Brown ao cantar sobre o sofrimento de um encarcerado
toma varios sentidos, sejam eles de representacdo — sendo ouvida pelo publico
periférico - ou de empatia — tendo a audicdo de um publico ndo convivente com
as situacbes, porem sabendo a realidade social presente na lirica.

Chegando aos anos 2000, o rap conheceu algumas caras de sua
segunda geracdo que constam nomes como Gabriel O Pensador, RZO,
Marcelo D2, MV Bill, SNJ, SP Funk e Sabotage. Dentro dessa época, a musica
ja tocava nas radios, mesmo que em espacos reduzidos entre as FM’s. Em
relatos em musica® do grupo RZO, se mostram a constancia das radios

comunitarias como propagadoras do rap naquela época.

Um dos casos mais marcantes foi o do rapper Sabotage. Teve uma
participacdo no filme Carandiru (2003) e atuou no filme O Invasor (2002) além
de ter composto a trilha sonora. “"Num prazo de dois anos o cara participou de
filmes de longa metragem, gravou um disco de sucesso, gravou trilhas sonoras
e ainda beijou a bunda de Rita Cadillac!" (ALVES, p.25, 2004).

7 Ceriménia de premiac3o da emissora que premia os melhores artistas do ano. A primeira edi¢do
aconteceu em 1995 <https://www.youtube.com/watch?v=YzCL62Y2HWw> e sua ultima edigdo ocorreu
em 2012.

8 Eu n3o sou otario e ndo entro de embalo/ Eu acho que o fm é importante é claro... /Mas aproveito
mais escutando as radios piratas/ Que pra nds sdo as radios comunitarias.../ RZO — O Radio, 1999. Faixa
presente no disco “Todos sdo manos” do grupo RZO que foi langado pela gravadora independente Cosa
Nostra, ja citada como gravadora e de propriedade dos Racionais Mc’s.



https://www.youtube.com/watch?v=YzCL6zY2HWw
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A citacdo se refere a participacdo de Sabotage no filme Carandiru. Com
um lirica considerada “a frente do seu tempo” e um carisma caracteristico, se
tornou um dos mais reconhecidos e iconicos no rap nacional, tendo sua
biografia contada em um documentario chamado “O Maestro do Canao?”
lancado em 2015, fazendo referéncia a Favela do Cando onde o rapper
nasceu. E em 2016, foi lancado um disco péstumo reunindo produtores para
reunir uma série de remixes de canc¢des antigas, trazendo uma roupagem atual
na intencdo de homenagea-lo. Sabotage foi assassinado no auge de sua
carreira em 2003. Sua morte foi tragica e silenciou um dos cantores mais

importantes para o rap nacional.

Apés a tragédia envolvendo Sabotage, o rap se manteve em andamento
s6 que em ritmo ndo tdo acelerado. Porem, um ponto importante e significativo
marcava historia. No Rio de Janeiro, o grupo Quinto Andar comecara a utilizar
servicos na internet para distribuir suas musicas gratuitamente, por via de
downloads. A internet ainda nao era forte e presente como hoje, mas se tornou
ferramenta fundamental para o rap a partir da atitude do grupo carioca.

Segundo Favero:

Interessante comentarmos sobre o coletivo de rap Quinto Andar,
carioca, porque foi o primeiro grupo do rap (e um dos primeiros das
musicas brasileira) a fazer sucesso e se divulgar através,
inicialmente, da internet, porém isso de forma ainda muito restrita, a
partir do ano 2000, quando a internet ndo tinha a abrangéncia que
tem hoje. Além do Quinto Andar outros artistas de rap underground
dos anos 2000 contribuiram muito para o inicio de uma nova cena do
rap brasileiro, grupos como Contra Fluxo, Elo da Corrente,
Pentagono, Black Alien e Speed, entre outros mantiveram a cena do
rap aquecida, inserindo inovagfes ritmicas e de discurso, que se
distanciavam um pouco das batidas secas e letras agressivas das
duas primeiras décadas de rap no Brasil. (FAVERO, 2015, p.23)

Um ponto importante pra entendermos a cruzada do rap ao alcance das
midias € a internet. Sendo a forca motriz da distribuicdo do conteudo ndo so6
musical, mas também informativo a partir dos anos 2000. Os grupos citados na
referéncia acima utilizaram a internet para alcancar seu publico e garantir a

circulacdo de suas obras pela histéria do rap nacional.

9'0 Maestro do Canao' é um filme sobre o legado do Sabotage. O filme mostra fitas dele que
nunca foram reveladas ao publico, imagens dos ensaios do filme Carandiru e dos primeiros
shows do  rapper. < https://noisey.vice.com/pt_br/article/rgpgp9/maestro-do-canao-
documentario-sabotage>
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Em termos de maior alcance, chegamos ao fim dos anos 2000 a artistas
gue se mantem até hoje. Nomes como Kamau, Cone Crew Diretoria, Rashid,
Projota, Livia Cruz, Negra Li, Real e Criolo tiveram seu sucesso dentro e fora
do rap garantidos a partir da distribuicdo na internet, ndo s6 de discos como em
videos e entrevistas. Porem, o caso mais notavel foi o de Emicida. Considerado
um dos maiores Mc’s de batalhas de rap do Brasil, ficou famoso por vender
seus CD’s gravados em casa juntamente com seu conteudo postado na

internet.

Voltando a cena de rap mais recente, temos o Emicida, por exemplo,
gue vendeu mais de 10mil copias de seu primeiro trabalho (Pra Quem
Mordeu um Cachorro por Comida Até que Eu Cheguei Longe, de
2009), de maneira independente, principalmente de mdo em mao,
nas ruas. A partir dessa época, em apenas alguns anos ele e outros
artistas dessa nova geracao ganham grande destaque das midias de
massa, principalmente da MTV. Alguns deles inclusive tem feito
diversas turnés nos Estados Unidos e Europa, como Criolo e Rael,
fora o proprio Emicida. (FAVERO, 2015, p.23)

As portas para o rap foram abertas para a televisédo significativamente.
Emicida conseguiu colocar a musica “Zoido” como trilha sonora da novela
Sangue Bom da Rede Globo. Uma marca ndo poderia ser imaginava a 10, 15
anos atrds em seus primoérdios. Criolo, em outra via p6de participar de
colaboracbes musicais com artistas como Caetano Veloso e um disco em
homenagem a Tim Maia com a parceria de Ivete Sangalo, lancado pela

gravadora Som Livre.

Tendo a profissionalizagcdo cada vez mais presente no rap durante esse
tempo, parte do preconceito e repudio ao discurso dos rappers foram
diminuindo por conta de sua representatividade estar mais vigente do que
nunca em dias atuais. Apds essa geracao, as possibilidades para os artistas de
rap cresceram, com encontros como as rodas de rima espalhadas por todo o
Brasil e a exposicdo na web que movimenta o conteddo do publico rap sem

previsdo para acabar.
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3 SOBRE CENAS MUSICAS E VOLTA REDONDA

3.1 O que é cena musical?

E comum ouvir em ambientes de circulagdo de musica o termo cena. Em
materiais académicos, “foi introduzido na academia mais solidamente por Will
Straw em 1991” (BENNETT, 2004, p. 225) O ator conceituou os atos de
consumo, circulagdo e producdo da musica por parte dos pertencentes da
cultura urbana. Com isso, Straw categoriza “cena como um espago cultural
mutavel e fluido, caracterizado pela construcédo e diferenciacdo de aliancas e
praticas musicais” (STRAW, 1991, p. 249)

Cena traz uma alusdo a movimentacao, algo mutavel e flexivel que se
baseia no compartilhamento de experiéncias e musicais de géneros variados, a
integracdo de culturas e a promocdo da dindmica social através das
expressfes musicais, proporcionando assim um espaco fértil para a circulagédo

e producdo do conteudo artistico. Para Sa:

Ela tornou-se uma flexivel categoria para lidar com diferentes
expressdes das redes musicais que se espalham pelo tecido urbano
e que lidam com a multiplicidade de informac¢des, com o dinamismo
dos lacos afetivos e com as muiiltiplas aliangas construidas em torno
da musica. (SA, 2013, p.27)

Ao analisar a cena do rock alternativo da década de 1980, Straw (1991)
ressaltou a relevancia da unido que existe entre a musica e o seu local de
producdo, relatando a presenca da relacdo direta entre atores sociais e
espacos culturais presentes em uma cidade com a existéncia de uma conexao
comum entre esses aspectos gerando uma sonoridade caracteristica. Janotti Jr
cita:

Ndo é dificil, por exemplo, associar Sdo Paulo a musica dos
Mutantes, ou pelo menos a ideia de uma metropole polifénica, o Rio
de Janeiro, sua topografia e estratificacdo social ao samba e a cidade

de Tieté, com suas caracteristicas rurais, a musica caipira (JANOTTI
JR, 2005, p.4)

Frente & afirmacdo, observa-se uma limitacdo territorial ao ponto que
cada cena tem suas particularidades e diferengcas sonoras, comportamentais e
de producédo. “Potencialmente, as cenas podem distinguir-se por suas
respectivas localizacbes, géneros ou atividades sociais — no geral, pouco
definidas — em torno das quais se formam”. (STRAW, 2002, p.412)
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Um dos grandes exemplos da relagdo nitida entre local e musica pode
ser identificada na cena que se formou em Recife nos anos 90, 0 manguebeat.
O movimento foi marcado pela proposta dos jovens de superar problemas
sociais e raciais em hegemonia, e ao mesmo modo produzir uma sonoridade
original e fiel a sua localidade diante ao panorama artistico brasileiro da época.

De acordo com Moura e Fernandes:

O movimento Manguebeat é apresentado como um movimento que
trazia para a cena politica e cultural os jovens de “periferia”, com o
intuito de mudar o contexto de estagnacédo cultural que a cidade se
encontrava nos anos de 1990, a proposta era associar politica e
musica com um olhar “antenado” as condi¢gbes de seu cotidiano na
cidade. (MOURA, FERNANDES, 2016, p.4)

Trazendo para um contexto ligado ao rap, vale lembrar o inicio do
movimento hip hop do Rio de Janeiro com marcos como a festa Zoeira Hip Hop
“que acontecia na extinta Sinuca Palacio dos Arcos ou "Riachuelo 19, L.A.P.A"
(MOURA, FERNANDES, p.2, 2016) e a Batalha do Real. A festa foi pioneira na
circulacdo da musica rap na capital do estado e marcada por ter como
fundadores nomes como Marcelo D2 e MC Marechal, ativista e criador de
projetos sociais, dentre eles a batalha do conhecimento!®. Outro ponto crucial
para a cena do rap no Rio foi a batalha do real*!, tida como grande catalizadora
de adeptos ao género na cidade do Rio de Janeiro. Sem investimentos em
casas de show ou locais fechados, segundo Alves “era uma escola de rima
que abria espaco para MC’s desconhecidos, promovia debate, com ativa
participacdo do publico, que atualmente sustenta a cena de rap independente”
(ALVES, 2013, p.23).

Quando se diz “escola” se atrela ao conceito de ser um espago para
novos artistas e fas debaterem sobre o género, praticar rimas improvisadas

conhecidas como freestyle e travarem batalhas de rimas para definir quem é o

10 Em 2004, Marechal comeca a organizar no CIC uma nova modalidade de freestyle que € a
Batalha do Conhecimento, na qual os MCs versam sobre uma tematica proposta, normalmente
de cunho social, politico e educativo, em alternativa as "sangrentas" batalhas de rima.” (CURA,
2017, p.2)

11 A Batalha do Real ganha projecéo e se consagra como a maior escola e vitrine do rap
nacional, fortalecendo a cena e o interesse de circulagdo do publico e MCs, devido a sua
proposta reticular de conectar vencedores de outras batalhas que ocorrem em diferentes
pontos da cidade (ALVES, p.20,2013).
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melhor rimador e ganhar prémios, geralmente cedidos por artistas

independentes.

Esse modelo de evento articulado pela batalha do real foi responséavel
pela origem do formato das rodas de rima no Rio de Janeiro em esfera
estadual. Logo, movimentos comecaram a tomar forma por municipios
proximos a capital como a Roda de Sdo Gongalo, Roda da llha do Governador,
Roda de Vila Isabel. Em 2013, ano que completava 10 anos de existéncia, a
organizagdo da batalha do real reservou vagas para um MC de cada roda do
Rio de Janeiro em existéncia na época. O intuito foi de unificar movimentos
ativos e difusores da cena rap em sua regido de atuacdo. A Roda Cultural de
Volta Redonda participou desse evento sendo a primeira roda de rima do sul
fluminense a participar da tradicional batalha como é relatado no livro “Rio de

Rimas™2,

Ao se apontar um espagco como cena musical, atribui-se a ele a
funcdo de transforma-lo em articulador de experiéncias, praticas
mercadolégicas e sociais. O local em que uma cena se desenvolve
oferece oportunidades e recursos de participacdo que configuraréo o
modo como estas germinam. (SANTOS, FERREIRA,2014, p.28)

Em meio a movimentacao presente envolvendo cena e género musical e
como esses agentes se interligam para uma compreensdo mais sucinta, bem
como aspectos de identidade que delimitam tendéncias, Simone Pereira de Sa

elucida sobre quais caracteristicas uma cena se baseia em termos praticos:

a) A um ambiente local e global; b) Marcado pelo compartilhamento
de referéncias estético-comportamentais; c¢) Que supde o
processamento de referéncias de um ou mais géneros musicais,
podendo ou ndo dar origem a um novo género; d) Apontando para as
fronteiras moveis, fluidas e metamarficas dos grupamentos juvenis; €)
Que supdem uma demarcagdo territorial a partir de circuitos urbanos
gue deixam rastros concretos na vida da cidade e de circuitos
imateriais da cibercultura, que também deixam rastros e produzem
efeitos de sociabilidade; f) Marcadas fortemente pela dimenséo
midiatica (SA, 2011, p.157)

12 “Este ano, por conta dos dez anos de Batalha do Real, a modalidade de selecdo dos participantes foi
alterada. Até recentemente, os 16 primeiros inscritos no dia, no local da batalha, é que participavam.
Agora, ha uma reserva de 11 vagas para os vencedores de batalhas que realizam-se nas rodas/batalhas
semanais. Ficando assim a distribuicdo das vagas: 1. Batalha do Real 10 anos. 2. Batalha da Caixinha —
Marechal Hermes. 3. Batalha do bairro de Fatima — Centro. 4. Movimento Enraizados — Morro Agudo.
5.Quarta Under — Jacarepagud. 6. Roda Cultural da llha — Ilha do Governador. 7.Roda Cultural do CDC -
Petropolis. 8. Roda de Sdo Gongalo — Batalha do Tanque. 9.Roda de Rima de Vila Isabel — Vila Isabel.
10.Roda de Rima de Volta Redonda — Volta Redonda. 11. Roda Racional da Tim Maia — Recreio.” (ALVES,
p.31,2013)
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O processo discursivo e critico sobre as cenas é extenso e de grande
valor complexo. E vale ressaltar sobre o desempenho da cultural musical com o
crescimento da internet, tendo os meios digitais como ferramenta para a
criagdo de um conceito diferenciado de cena. Na tentativa de atualizar os
conceitos, Bennet e Peterson (2004), levantam uma tipologia das cenas a partir
de seu alcance, classificando-as em cenas locais, translocais e virtuais. De
frente a nova era da informacdo simbolizada pelas redes de interacdo via

internet, os autores destacam:

Muitos trabalhos recentes sobre cenas musicais locais estdo menos
preocupados com relagdes “organicas” entre musica e historia cultural
da localidade do que com as formas em que as cenas emergentes
usam musica apropriada através de fluxos globais e redes para
construir narrativas particulares de seu local. (BENNET, PETERSON,
p.7 ,2004)

Seguindo o raciocinio para identificar tracos em um cenario sendo eles
tradicionais ou atuais, as tipologias das cenas propostas por Bennet e Peterson

se classificam por:

a) Cenas Locais: Atividades sociais ocorridas em um espaco territorial e
periodo de tempo delimitado, quando um agrupamento de produtores, masicos
e fas se d&o conta de seus gostos musicais em comum, distinguindo se a Si

mesmos de outros através do uso da musica e outros simbolos culturais.

b) Cenas Translocais: Seriam as cenas que se constituem a partir do
contato regular dos membros de distintas cenas locais em torno do mesmo

interesse musical.

c) Cenas Virtuais: E aquela que se utiliza da internet para sua existéncia.
Assim, “tal como participantes das cenas translocais, os participantes das
cenas virtuais estdo separados geograficamente; mas, a diferenca deles é que
0s participantes se encontram ao redor do mundo, e estdo reunidos em uma
mesma cena possibilitada pela internet”. (BENNET, PETERSON, p.10, 2004)

Em um panorama atual, pode-se identificar uma unido dessas cenas, a
articulacéo entre as mesmas sao eficazes em seus processos particulares de
consolidagédo. Com o advento da cena virtual, se observa uma combinacgéo

eficaz com as cenas locais e translocais. Tendo as redes sociais como uma
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das principais ferramentas de pesquisa para a busca e interagdo com
manifestacbes de outras localidades. Esse formato de uma “translocalidade
virtual” se demonstra na tendéncia dos jovens das favelas cariocas em suas
gravagOes caseiras postadas em sites como YouTube misturando passos de
frevo, tango e elementos da cultura pop. Frente a isso, € correto afirmar que
‘temos aqui uma cena que, na tipologia de Bennet e Peterson, poderia ser
pensada como translocal, mas cuja translocalidade se organiza através da
internet” (SA, 2013, p.33). Observa-se que essa combinacido entre géneros,
proporcionada pela internet, vdo aproximando as distancias e causando um
“hibridismo cultural”’. As consequéncias dessa possibilidade em Volta Redonda
e na regido Sul Fluminense pode ser observada por meio dados estatisticos
referentes a circulacdo dessa cena musical em sua area. As afirmacdes sao

comprovadas por quadros e tabelas apresentados a seguir:

3.2 A cenaindependente de rap de Volta Redonda

A cidade de Volta Redonda é a cidade mais populosa da regido Sul
Fluminense do estado do Rio de Janeiro. O indice de populacédo das cidades

qgue compdem a regido aparece abaixo na tabela com dados do IBGE?!S.

Quadro 1: Lista de municipios da regido Sul Fluminense por populacdo

Municipio Populacdo

Volta Redonda 271.998 pessoas
Angra dos Reis 200.407 pessoas
Barra Mansa 183.976 pessoas
Resende 130.334 pessoas

Barra do Pirai

99.969 pessoas

Valenga 76.163 pessoas
Paraty 42.630 pessoas
Itatiaia 31.537 pessoas

13 0 Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica - IBGE se constitui no principal provedor de dados e
informacgdes do Pais, que atendem as necessidades dos mais diversos segmentos da sociedade civil, bem
como dos érgaos das esferas governamentais federal, estadual e municipal.
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Pirai 28.999 pessoas
Pinheiral 24.941 pessoas
Porto Real 19.381 pessoas
Mendes 18.578 pessoas
Rio Claro 18.451 pessoas
Quatis 14.165 pessoas
Rio das Flores 9.222 pessoas

Fonte: Quadro elaborado pelo autor a partir de dados do IBGE (Acesso: 24/09/2018)

A regiado citada tem o posto de polo de surgimento de bandas e artistas
independentes dos mais variados segmentos. Tendo a lideranca em
populacao, a cidade de Volta Redonda se mantém como a cidade com o maior
volume de surgimento de novos artistas e movimentacao cultural. Os dados
estdo presentes através do portal Polifonia, que disponibiliza um acervo de
musicas lancadas em toda a regido. Numeros do site identificam presenca de

artistas independentes desde 1994.

7

Preliminarmente, é considerada a existéncia de uma cena de rap
independente em Volta Redonda desde os anos 90, devido a iniciativas
culturais recorrentes na cidade durante anos. Mas foi em 2012 que os
caminhos da musica rap em Volta Redonda tiveram uma projecdo mais
intensificada por intermédio da Roda Cultural de Volta Redonda. Formada por
uma iniciativa completamente independente, jovens da cidade se reuniam na
praca Raul de Leoni — apelida pelos frequentadores como “praga do rap” - na
intencdo de praticar rimas improvisadas — muitas vezes embaladas por violdes
ou por batidas de rap transmitidas por auto falantes de celulares — e promover
o debate e a difusdo do género na cidade. Logo, o encontro abriu espaco para
as batalhas de rap e apresentacbes musicais de grupos de rap da regido,
sobretudo por coletivos que haviam se formado por intermédio da propria roda

de rima. Dentre modificagcbes em seu formato e abordagem enquanto evento
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de rap, o movimento ainda se mantém ativo por 6 anos e, até o momento

dessa pesquisa, ja se encontra acima de sua edi¢cdo de nimero 201,

Devido a sua capacidade difusiva, a Roda Cultural aproximou e motivou
artistas a produzirem suas composicoes e planejarem estratégias de
propagacdo do género, criando uma identidade local nas musicas e na
atividade comportamental. Um dos fortes resultados dessa iniciativa foi o
Studio Setor, idealizado por Ramiro Mart e contando com a participacado de
grupos®® como Ello Crew, Zona Verde, Manifesto Coletivo, Nabrisa Mente
Selvagem e Cazero Rap. O estudio foi criado com a intencdo de orientar
coletivamente a producdo musical, visual e de eventos, instruindo os artistas
pertencentes a buscar evolucdo em seus respectivos trabalhos de maneira

independente.

Como mencionado anteriormente, o Studio Setor trabalhou na producéao
de eventos de rap na cidade no periodo de 2013 até 2015, mantendo a
atividade da cena durante esse periodo. Devido a um espaco significativo no
local onde o estudio era instalado, se desenvolveu um saldo dedicado a
realizacdo de shows de rap e apresentacdes de DJs. A organizacgao ficava por
conta dos membros do coletivo e foi responsavel pela apresentacao de artistas
de rap da regido e do pais como Daniel Shadow, Cartel Mcs, Cachorro Magro e
Rapadura. O Studio Setor esta ativo até hoje e trabalha com producédo musical

em diversos géneros.

Do mesmo modo, a Roda Cultural de Volta Redonda foi também
responsavel pela circulacdo de espaco para shows do género rap. Apés
colaboracdes financeiras com especialistas em sonorizacdo, a roda teve sua
estrutura redefinida e passou a ter equipamentos de som e microfones. Frente
a, até entdo “nova” disposicdo, um momento é reservado durante a semifinal
da batalha de rap e convida artistas locais e de outras regides para
apresentarem suas composi¢cdes. Promovendo assim uma espécie de vitrine

de novos talentos da cena de rap e promovendo o intercambio entres cenas do

14 ver o evento “2012 Roda Cultural de Volta Redonda” no link: https://goo.gl/6nGKb3
150 conteudo fonografico dos grupos citados se encontra no canal do Studio Setor no Youtube. Os
registros sdo desde sua criacdo em 2013. Disponiveis no link: https://go0.gl/GKiSJD



https://goo.gl/6nGKb3
https://goo.gl/GKiSJD
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Sul Fluminense e do estado do Rio de Janeiro. Até entdo, a Roda Cultural de

Volta Redonda tem o apoio da Prefeitura Municipal de Volta Redonda.

O enfoque dessa pesquisa se centra em Volta Redonda, a partir do
ponto em que € a cidade do Sul Fluminense que possui 0 maior numero de
lancamentos de artistas independentes em comparacdo as demais cidades da
regido Sul Fluminense, seguida das cidades de Barra Mansa e Resende. O
rock se sobressai na perspectiva de género mais difundido da regido. O rap
sustenta o segundo lugar. Os relatos podem ser afirmados por meio de gréficos

demonstrados a seguir.

Figura 1: Analisando as cidades do Sul Fluminense

@ Angra dos Reis (2,5%)
@ Barra do Pirai (0,6%)
) Bama Mansa (12,4%)
@ Resende (52%)

@ valenca (0,6%)

@ \olta Redonda(77,6%)

Volta Redonda

Fonte: http://polifonia.art.br/estatisticas/

Segundo o grafico fornecido pelo portal Polifonia, é nitida a presenca
maior do municipio de Volta Redonda em termos de langamentos e surgimento
de artistas independentes. Sobre a fonte dos graficos, o site Polifonia surgiu no
ano de 2013 com a proposta de reunir em catalogo e expor a publico o primeiro
acervo de producdo fonografica da regido Sul Fluminense. O cadastro de
projetos e feito no site de maneira gratuita, acessivel nas plataformas digitais e
promove espaco de disponibilidade para o acesso na internet.
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Analisando o topico género, se enxerga maior presenca nos géneros
rock e rap. A forte presenca de eventos citados anteriormente como a Roda
Cultural de Volta Redonda e o Studio Setor, a difusdo do género teve efeito
positivo para o segmento gerando expressividade. O rock se apresenta em
primeiro lugar, fruto de eventos como o Volta Redonda do rock e o Freakshow,
que foram espacos para a circulacdo da cena do género desde o ano 2000.
Vale citar também a multiplicidade de géneros do rock, com segmentos como
hardcore, punk, metal, pop rock dentre outros segmentos que se apresentam

no proximo grafico.

Figura 2: Analisando géneros
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Fonte: http://polifonia.art.br/estatisticas/

Em destaque no cenario de rap na cidade, levando em consideracéo
argumentos de conducdo profissional na carreira aliados ao talento, se
encontram nomes como Ju Dorotea, Thiago Elnifio e Ramiro Mart. S&o artistas
considerados referéncias em musica independente na regido Sul Fluminense,
além de assinarem participacdes com artistas de outras regiées do pais.

Os artistas podem ser identificados como praticantes de acdes e funcdes

de um cenario independente, quando tomam a responsabilidade de financiar e
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produzir seus proprios materiais — EPs, CDs, singles, que fazem parte de suas

producdes. Os dados podem ser enxergados no grafico a seguir.

Figura 3: Analisando tipos de formatos fonograficos

@ Disco (24,1%)
@® EP(37%)

@ Single (19,8%)
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® Demo (8,6%)

Fonte: http://polifonia.art.br/estatisticas/

Segundo o grafico, os artistas independentes optam pelo lancamento do
EP no momento de escolha de formato. Segundo o portal G1, os artistas
brasileiros estdo se adaptando a essa nova configuragéo. O EP (extended play)
é um CD “reduzido”, com menos musicas. E um estilo muito aceito no exterior e
vem se segmentando cada vez mais no Brasil. Outras razdes diante a escolha
do formato, vale ressaltar o ponto da acessibilidade financeira por parte de
custo em producdo, sendo mais barato para se produzir e, como resultado se
disponibiliza em preco mais baixo para o consumidor.

Frente ao proximo grafico retirado do site Polifonia, se analisa a
presenca da cena independente Sul Fluminense com atividades desde 1994.
Desde entdo, o cenério cresceu e evoluiu. Nota-se momentos de aumento de
lancamentos e pendéncia durante os anos. No proximo grafico, se enxerga um
progresso de 1994 até 2017.
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Figura 4: Lancamentos por ano
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Fonte: Fonte: http://polifonia.art.br/estatisticas/

Mostra-se visivel um aclive na producdo iniciado em 2012. Essa
ocorréncia se deu pela eclosdo das primeiras acdes da Roda Cultural de Volta
Redonda, eventos promovidos pelo Studio Setor, e por coletivos independentes
no intuito de manter o cenario em movimento. O declive se inicia em 2014, um
dos fatores resultantes veio a ser o desmembramento de pertencentes do
Studio Setor e a queda de constancia em suas atividades. Outro ponto foi o
periodo de realizacdo da Roda Cultural, deixando de ser semanal e passando a
ser quinzenal a partir de 2015. No ano de 2017 a 2018, a edicdo se tornou

mensal.

Os artistas investiram em produgdes independentes para videoclipes,
gravacdes fonogréficas, eventos e comunicacéo visual através da internet que
manteve o publico proximo dos trabalhos em ascensdo. Contudo, em
panoramas atuais, muitos artistas se encontram com expressao reduzida na
cidade, apostando na proposta independente mesmo com faltas de estimulo de

adeptos ao género em sua cidade. Frente a esse problema, se optou pela
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técnica do documentéario para se aprofundar nos problemas enfrentados pelos

MC’s em periodos de menor circulagéo.
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4 DOCUMENTARIO

Frente ao fato de que o documentario € um produto principal dessa
pesquisa, se faz necessario o entendimento da termologia e seu papel
enquanto material audiovisual expositivo. Segundo Bill Nichols em seu livro
“Introducado Ao Documentario” ao definir a pratica no ponto de vista do publico,

o autor cita:

Se o documentario fosse uma reproducdo da realidade, esses
problemas seriam bem menos graves. Teriamos simplesmente a
réplica ou copia de algo ja existente. Mas ele ndo é uma reprodugéo
da realidade, € uma representagcdo do mundo em que vivemos.
Representa uma determinada visdo do mundo, uma visao com a qual
talvez nunca tenhamos deparado antes, mesmo que os aspectos do
mundo nela representados nos sejam familiares. (NICHOLS, 2001
p.47)

Nesse capitulo, o enfoque estara sobre a producdo técnica do
documentario, envolvendo questbes como a abordagem, edi¢do, filmagem,
selecao de elenco e discussado de resultados em base no livro Documentario:

“Técnicas para uma producgao de alto impacto” de Sheila Curran Bernard.

4.1 Abordagem e tema

Na intencdo de conceituar o termo abordagem em documentario,
Bernard expde um exemplo pratico de como isso se demonstra nas producdes

audiovisuais:

Dé a um grupo de cineastas alguma aparelhagem e a mesma histéria
a ser contada em linhas gerais, e vocé acabara tendo em maos filmes
bastante diferentes em estilo, tom, ponto de vista, enfoque e, na
verdade, diversos em muito mais do que isso. (BERNARD, 2008,
p.47)

Podendo notar uma possivel presenca de um cenario independente de
rap em Volta Redonda, surgiu a ideia de documentar informagdes desse
assunto pouco explorado apesar de fortificado por seus atuantes e fas. Um dos

intuitos é expor opinides e materiais histéricos na intengdo de registrar a
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importancia e a fluéncia da producgao e circulagdo da cena independente do rap

em Volta Redonda.

Por sustentar a ideia de que o enfoque nos depoimentos dos
personagens seria a melhor forma de se contar a histéria e expor as ideias dos
entrevistados, a opg¢ao de abordagem de adicionar narracdo a pelicula foi
descartada. Acredita-se também em uma melhor fluéncia e difusdo de
conteudo tendo como maior ilustrador as imagens coletadas e produzidas para
preencher a narrativa. Mesmo sem o artificio da narragdo e priorizando a
divergéncia de ideias, a pega pode se categorizar em partes como modo

expositivo de documentario, definido por Nichols:

Esse modo também propicia uma economia de analise, ja que as
argumentagdes podem ser feitas, de maneira sucinta e precisa, em
palavras. O documentario expositivo € o0 modo ideal para transmitir
informagdes ou mobilizar apoio dentro de uma estrutura preexistente
ao fiime. Nesse caso, o filme aumenta nossa reserva de
conhecimento, mas nao desafia ou subverte as categorias que
organizam esse conhecimento. O bom-senso constitui a base perfeita
para esse tipo de representagdo do mundo, ja que esta, como a
retorica, menos sujeito a légica do que a crenga. (NICHOLS, 2001,
p.145)

A principal ferramenta de trabalho utilizada para a produgado do
documentario foi a entrevista. Para Luiz Carlos Lucena, em seu livro Como
Fazer Documentario, ao tratar sobre o assunto entrevista em documentario diz
que “ela permite — complementada com imagens relacionadas ao tema — que o
espectador construa um perfil do entrevistado ou uma visdo geral do tema
abordado” (LUCENA, 2012, p.62).

A relevancia apresentada no tema se encontra na atividade constante da
cena independente de rap em Volta Redonda nos ultimos anos, evidenciando
suas conquistas espaciais e de mantimento cultural para a histéria da cidade,
preservando a memoria e estimulando a area cultural. “Em termos literarios,
tema é o assunto subjacente geral de uma historia especifica, uma idéia
recorrente que nao raro ilumina um aspecto da condigao humana.” (BERNARD,
2008, p.19). Apoiado nessa ideia, o trabalho veio expor quais os limites que

podem ser observados ao se falar sobre cenario de rap na cidade, levando em
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conta seu valor temporal tracando épocas de maior e menor circulacdo desse
fluxo cultural e quais razbes para essa inconstancia. Ainda dentro da tematica,
foi investigado também quais as motivagdes e percalgos quanto a opcéo de se
produzir de forma independente, além de todo o processo de mantimento e
propagacéo da arte através dos meios de comunicacdo e de distribuicdo de

conteudo.

Na questdo da abordagem se levou em consideragéo o acesso facilitado
em questdes financeiras e de deslocamento, visto que as entrevistas foram
feitas na propria residéncia dos entrevistados, sem a necessidade de avisos
prévios ou autorizagcdes a locais de carater privado. Essa comodidade dada
aos entrevistados garantiu uma melhor desenvoltura com as perguntas. E uma
caracteristica do documentario expositivo, Nichols diz que ele “facilita a
generalizagdo e a argumentacdo abrangente” (NICHOLS,2001,p.144). O
comprovar dessa ideia se mostra na fluéncia resposta dos entrevistados, ao
ponto em que se observa a construgdo de argumentos baseados em historias e
vivéncias enquanto participantes do cenario, fazendo relagcbes ao passado e ao
presente para contextualizar seus raciocinios. Com isso, as conclusdes
puderam ser correlatas ao personagem em relacdo ao tema central discutido

em suas falas.

Um exemplo de documentarios expositivos de suma importancia para a
inspiracdo construtiva da abordagem desse trabalho foram “O Rap pelo Rap”
(2014)¢ e “O som do tempo” (2017)Y'. Os dois marcados por tematicas
relacionadas a cultura hip hop e abordagens ligadas ao modo expositivo e o

dialogo enfatizado por histérias e imagens de arquivo.

16 Para fazer este documentario, o diretor contou com 42 personagens - entre MCs, DJs e
produtores - para tracar um panorama do género no pais. Eles falam aqui abertamente
sobre os 8 temas propostos pelo filme e procuram entender o Rap.

Disponivel em < https://www.youtube.com/watch?v=Mt7S6YkosPc&t=4s>

17> “0O Som do Tempo é um longa-metragem que conta um pouco a histéria do rap carioca
através de imagens historicas e depoimentos de diferentes agentes desta cena: MC,
Grupos, Produtores, Minas e muito mais.”

Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=-XFYhPuWolM>



https://www.youtube.com/watch?v=Mt7S6YkosPc&t=4s
https://www.youtube.com/watch?v=-XFYhPuWolM
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4.2 Estrutura

O documentario se baseou nos conceitos de Sheila Curran Bernard
acerca da estrutura de trés atos. Segundo a autora “a estrutura de trés atos
nao significa tomar um filme e dividi-lo em trés partes e chamar cada parte de
ato. Um ato s6 pode ser considerado como tal se fizer avangar a histéria (ou
ensaio) geral que vocé se propde a contar.” (BERNARD, 2000, p. 72).
Relatando ordenadamente, ao primeiro ato trabalha com a exposicdo e
discussao de opinides dos artistas de rap do cenario independente de Volta
Redonda quanto a suas opinides sobre a existéncia dessa possivel cena de
rap, expondo suas opinides sobre suas caracteristicas, problematicas e
funcionamento. Constam também no primeiro, os pontos de vista dos
entrevistados quanto o conceito de independéncia, relacionado ao cenario e
aos proprios artistas.

No segundo ato, se investigou os processos de circulagao da musica rap
na cidade, evidenciando os eventos fortificantes do cenario como o Studio
Setor e a Roda Cultural de Volta Redonda relativos a sua importancia. Com
isso, foram relatados depoimentos sobre os possiveis motivos por parte de
essa fortificacdo ter sido diminuida conforme o tempo. Conjuntamente, se
investigou também os processos de propagacdo dos artistas fora da cena
musical de rap de Volta Redonda, mostrando parte de suas apresentacdes fora
do eixo da cidade.

E no terceiro ato e ultimo ato, o foco se propds a abordar em uma
mensagem a geracao futura do rap de Volta Redonda. Em vista dos problemas
enfrentados no presente momento relativos ao cenario, as respostas foram
dadas em uma perspectiva de propor solugdes para esses entraves no futuro. A

reparticao da estrutura foi realizada nos seguintes subtitulos:

a) Cena Musical/Cena Musical de Rap: Logo no inicio do documentario,
os artistas expressam seus pontos de vista sobre os conceitos de cena musical
e sobre a existéncia da cena musical independente de rap.

b) Pertencentes a cena/A cena ja te ajudou?: A parte se determina por
descobrir qual o papel de cada um na cena musical e como ela ja auxiliou a

carreira de cada um dos entrevistados. Nessa parte também foi discutida os
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problemas envolvendo a proposta de “ajuda” por parte de outros adeptos.

c) Nova geracgao: Apontou-se a questdo de novos artistas tendo ou nao
uma boa receptividade por agentes da cena e como sdo observadas suas
articulagdes.

d) Independéncia: Os artistas discutem como € ser independente, além
de expressar suas opinides sobre a pratica quanto seus problemas e
vantagens.

e) Circulacdo: Nesse momento, artistas relatam sua observagdo em
eventos que foram fortificantes no cenario de Volta Redonda, sobretudo o
Studio Setor. Do mesmo modo, também foram relatadas experiéncias de
apresentacoes fora da cidade, demonstrando essa circulagao também fora do
eixo regional.

f) Eventos: Parte na qual os artistas relatam polos de exibicdo de musica
rap que foram importantes para a construcao do cenario na cidade, aliando
com opinides sobre suas constancias de ocorréncias estarem ou nao sendo
vistas até o presente.

g)Polo do rap nacional: Nesse contexto, foi aberta a discusséo sobre os
eventos estrelados por artistas de fora ocorrentes na cidade e se isso configura
Volta Redonda como uma espécie de polo do rap nacional. Aliado a isso, foi
também conversado sobre problematicas a respeito da continuidade dessa
perspectiva através dos anos.

h) Roda de Rima: Voltando um pouco a circulagéo, reuniu-se opinides sobre a
roda de rima de Volta Redonda, evidenciando seu carater histérico e de agente
direto de propagacédo do rap na cidade. Foram colhidas opinides sobre a
estrutura do evento e seu papel dentro da cena musical da cidade.

i)Desejos para a cena de 2028: Em uma proposta de passar uma mensagem
para a geracao futura, os artistas falaram sobre seus desejos a longo prazo
para a cena musical de rap da cidade, com proposta de solu¢cdes de problemas

apresentados nas questdes anteriores.

4.3 Pesquisa

O trabalho de pesquisa € necessario em um documentario para fortificar

o dominio do assunto a ser exposto. Segundo Bernard, “a boa narrativa em
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documentario depende de uma boa pesquisa. E preciso encontrar um tema,
entender sua histéria e ter certeza de que se esta apresentando um ponto de
vista equilibrado e preciso”. (BERNARD, 2008, p.115)

A pesquisa se iniciou com a sele¢ao do elenco, em busca de relatos de
experiéncias sobre suas respectivas atuacdes dentro da cena que fossem
esclarecedoras ao tema tratado. Ao fim do recrutamento definitivo do elenco, a
pesquisa foi retomada frente a necessidade de obtencéo e selegdo de material
de arquivo que fossem ilustrativos aos depoimentos dos entrevistados e ao
tema do documentario.

As imagens de arquivo foram obtidas de trés maneiras: De arquivo
pessoal do autor desta monografia enquanto produtor audiovisual amador
durante boa parte do periodo do cenario de rap de Volta Redonda. A
experiéncia permitiu ao autor catalogar imagens nunca publicadas que seréo
exclusivas do documentario; Da internet em canais como o YouTube e paginas
no facebook dedicadas a eventos de rap como Roda Cultural de Volta
Redonda, Studio Setor, Levante Cultural, Rima Sistah, Sexta Rap; E por fim,
por imagens fornecidas pelos proprios artistas para ilustrar momentos no qual

nao estive presente e que ilustram suas falas durante as entrevistas.

4.4 Parte técnica

O periodo de gravagao ocorreu nos meses de agosto e setembro e a
edicdo durante o fim de setembro e inicio de outubro. Todos em 2018. A
captacao foi feita por uma Canon t6i junta a uma lente de 35mm. A fotografia
das entrevistas foi feita com luz ambiente. A captacédo de audio foi feita pela
propria camera no intuito de dar mais naturalidade a ambientacdo das
entrevistas. O equipamento gerou imagens em resolugao Full HD e a edigao de
video foi realizada no software Adobe Premiere Pro

4.5 Publico

Pensando nos possiveis espectadores do documentario, o publico pode

ser classificado como artistas de rap da regido Sul Fluminense bem como fas e
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entusiastas do assunto. A linguagem adotada abrange areas da cultura de uma
maneira plural, de modo que os discursos sobre cena, independéncia e fluxos
de eventos possa ser assertivo a outras camadas de produgao artistica que se
veem representadas por essas caracteristicas. Essa ideia se vé necessaria
pelo fato de que o rap alcanga diferentes camadas de género musical em Volta
Redonda, podendo ser apresentado e compreendido por agentes de outros
segmentos. Com isso, além da possibilidade de ser exibido em eventos com
identidade rap como a Roda Cultural de Volta Redonda, Imbica, Rima Sistah
também se estuda a possibilidade de exibigdo em centros de cultura como a
Fundacdao CSN, em Congressos académicos como o Intercom 2019 e Festivais

de documentarios e curtas.

4.6 Elenco

Visando a compreensao mais sucinta possivel sobre o cenario do rap
em Volta Redonda e suas particularidades, foi criado um questionario visando
entender pontos significativos dessa histdria usando a palavra de membros
ativos e importantes para a cultura. Baseado na vivéncia de cada um, as
perguntas investigaram pontos como: Quais os pontos que categorizam a
circulagao do rap em Volta Redonda como uma cena musical, como ¢é trabalhar
a musica de forma independente, Quais sdo/foram os eventos que mais
fortificaram esse cenario, Volta Redonda é vista num cenario nacional como um
dos polos do rap no pais e por fim, qual o desejo de cada um para o cenario
daqui a 10 anos. Para selecionar os entrevistados, foram consideradas a
participacao, vivéncia e contribuicdo para a cena de uma maneira que va além
da atividade artistica em si, levando em conta suas posi¢des de publico cativo

e na producgao de eventos e atividades que movimentem o rap na cidade.

Aconteceu uma pré-selecao de entrevistados, contudo essa selegao se
viu muito ampla levando em conta o tempo pretendido para esse documentario
e a necessidade de um fluxo de respostas mais veloz e sucinto. Devido a isso,
dois pontos foram considerados para se afunilar os entrevistados: a) Maior
tempo de atuagcdo no cenario. b) Fluxo elevado de visualizagdes em seus

conteudos postados na internet. ¢) Caracteristicas profissionais em termos de
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circulacdo de conteudo. Esses pontos foram importantes para debater as
opinides que variaram entre concordancias e discordancias a cerca de certos
pontos do tema. O que traz uma perspectiva de visdo impessoal por parte da
producado, explanando diversos pontos de vista e ajudando na compreensao do

assunto abordado.

Foram entrevistados seis atuantes da cena: a) Pedro Henrique Bonifacio
(Peaga); b) Juliana Dorotea (Ju Dorotea); c) Ramiro Castro de Aguiar (Ramiro
Mart); d) Cassio Horonato (Caleho); e) Thiago Miranda (Thiago Elnifio); f)
Gustavo Souza (Sedex). Todos pertencentes e atuantes no cenario rap de Volta
Redonda e dotados de opinidao quanto a cena de rap da cidade. A partir de

agora, seus perfis serdo mais detalhados.

a) Pedro Henrique Bonifacio (Peaga); Fundador do grupo Manifesto
Coletivo e atual mestre de ceriménia da Roda Cultural de Volta Redonda desde
0 ano de 2015. Acompanhou como espectador as agdes da roda de rima desde
2012 e teve sua trajetéria por eventos em Volta Redonda e em lugares como a
capital de Rio de Janeiro, Juiz de Fora e na Cidade do México com seu grupo
no ano de 2015. Atualmente, o MC trabalha no projeto Anti-Herdi onde se
apresenta em dupla com o Dj Gvtx. Pertencente da cena e indicado com um
dos principais nomes da roda de rima em sua propagac¢ado desde sua nova

administracao em 2015.

b) Juliana Dorotea (Ju Dorotea); Nativa de Sado Jose dos Campos — SP,
Ju Dorotea € um dos nomes mais significativos no cenario de Volta Redonda
na questdao da posicdo das mulheres dentro do rap. Com colaboragdes em
diversos canais de musica rap do pais, a MC vem fortificando a ideia de que as
mulheres necessitam de espaco frente a uma cultura predominantemente
masculina. Em 2017, foi indicado para assumir cargo na secretaria de cultura
de Volta Redonda na area de produgao de eventos, podendo fortificar a cultura
na cidade ndao s6 com o rap mas com as demais expressdes artisticas

presentes na cidade.



45

c) Ramiro Castro de Aguiar (Ramiro Mart); Um dos artistas e produtores
de rap mais icOnicos de Volta Redonda, Ramiro Mart é ativo na cena
independente desde o fim dos anos 90. Teve passagens pela cena carioca
como produtor no selo Café Crime, tem quatro discos gravados e, em 2014 foi
responsavel pela criagdo de um dos pontos mais significativos para a historia

da cena do rap da cidade, o Studio Setor.

d) Cassio Horonato (Caleho); Musico e historiador, Caleho é nativo de
Volta Redonda e participou de uma parte do rap de Volta Redonda considerado
como o primoérdio original. Com participagdes em coletivos como Sindicato
Crew, duelo do centavo e central hip hop — eventos acontecidos em meados
dos anos 2000, seu testemunho é fundamental para entendermos mudancgas

de pensamento e perspectivas na cena de Volta Redonda em um viés historico.

e) Thiago Miranda (Thiago Elfino); Idealizador do Coletivo Pombos,
ativista do movimento negro e um dos artistas mais aclamados do pais no
cenario hip hop, Thiago Eliino €& natural de Volta Redonda e € um dos
responsaveis pela propagacdo da musica rap vinda da cidade por anos.
Pedagogo, o MC encontrou na educacao uma forma de difusdo do rap fruto da
vivéncia adquirida nos circuitos de rap independente presentes em Volta

Redonda desde o inicio dos anos 2000.

f) Gustavo Souza (Sedex); Integrante de uma geragao mais nova do rap
de Volta Redonda, Sedex tem a posi¢ao de uns dos MC’s que mais evoluiu nos
ultimos anos em termos de carreira. Seus trabalhos foram notificados por blogs
especializados em rap no pais inteiro em seu album de estreia, além de
alcangar expressdo pelas plataformas digitais com o Spotify tendo musicas
adicionadas em playlists junto a grandes nomes do rap nacional. Participante
da cena desde 2012, foi um dos membros cativos da roda de rima e um dos

remanescentes do Studio Setor.

4.7 Filmagem
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O processo de captacado das entrevistas foi realizado entre os meses de
julho e agosto. Os equipamentos utilizados foram: Canon Rebel t6i acoplado a
um tripé e um cartdo de memoria de 64gb. Na escolha das lentes se levou em
consideragao a iluminacdo ambiente como prioridade na fotografia. Na
necessidade de mais iluminacdo, fora utilizada a lente Youngnuo EF 35mm
f/2.0. Quanto as situag¢des onde a iluminagao estava mais presente, foi utilizada
a lente Canon EF 18-135mm f/3.5. Na entrevista com Sedex foram utilizadas
fontes de luz induzidas, no caso dois tripés com luminarias de 4 lampadas

aliadas a um softbox.

Quanto aos planos, foi adotado o primeiro plano (PP) e o plano médio
(PM) em variagdes seguindo a especificidades. Por captar mais iluminagao
mas com profundidade de campo limitada, a lente de 35mm teve mais
funcionalidade em primeiro plano. Como a lente de 18-135mm tem
caracteristicas opostas a de 35mm, ela foi utilizada para o plano médio, visto
que tem mais profundidade de campo e pode estar proxima do entrevistado e
mesmo assim dar a ideia de longevidade. A captacao de audio ficou por conta

da propria interface da camera combinada com artificios de edigdo de audio.

4.8 Edicao

Nessa parte do processo foi necessario assistir as entrevistas e investir
na selegcdo dos momentos mais significativos da fala dos entrevistados, reunir
os materiais de arquivo obtidos e produzidos. Na parte de edigdo, as cenas
foram cortadas, selecionadas e organizadas de maneira a se buscar uma
melhor compressado do tema. O programa utilizado para edigao foi o Adobe

Premiere CC. O processo de edicao teve inicio durante o més de setembro.
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Linha do tempo do processo de edigao do documentario.

Somando todo o conteudo das entrevistas em estado bruto foram
obtidas cerca de 7 horas de conteudo. Apds a edicdo o material encontrou sua
forma final em tempo reduzido, dada pela organizagao da roteirizagao proposta

no inicio do trabalho.

4.9 Discussoes de resultados

Ao finalizar o produto proposto no inicio da pesquisa e concluido o
objetivo geral, através das entrevistas pode-se afirmar a existéncia de uma
cena musical do género rap na cidade de Volta Redonda em aspectos. Em um
dos depoimentos, Thiago comprova o ponto de partida para a criagdo do
publico especifico de rap e o espago de circulagdo mais fluido para o género a
partir da Roda de Rima de Volta Redonda. Segundo o mesmo depoimento,
antes dessa mudanca, o rap se via inserido em uma cena musical hibrida,

incluida junto a géneros como o rock e o reagge.



48

Contudo, se tratando da exposicdo de assuntos relacionados a
problematica, nota-se o interesse reduzido na articulacdo entre agentes da
cena motivados somente pelo motivo de serem todos integrantes da mesma
expressao cultural. Esse processo se diferencia para cada artistas por
caracteristicas ligadas a pessoalidades e questbes de afinidade. Na fala de
Sedex, percebe-se a ideia de que a unido proposta por agentes motivados
apenas pela semelhanga artistica pode criar uma padronizagdo nao favoravel
ao género, ndo dando espaco para as particularidades presentes em cada MC

serem expressas de uma forma mais fiel a sua realidade.

O autor Will Straw define “cenas como um espaco cultural mutavel e
fluido, caracterizado pela construcdo e diferenciacido de aliangcas e praticas
musicais” (STRAW,1991, p. 373). Podendo-se notar pontos fieis e discutiveis
perante aos resultados do documentario e a afirmagao do autor, conclui-se que
existe uma cena musical independente de rap em Volta Redonda, porem a
cena em questdo é dotada de aspectos que precisam ser reavaliados para que

0 conceito de cena musical seja aplicado em sua totalidade.
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5 ANALISE DOS DISCURSOS

Em termos desfecho, o trabalho concluiu o objetivo geral proposto no
inicio da pesquisa. Consistido na producédo de um documentario no intuito de
discutir opinibes a respeito da presenga ou ndo de uma cena musical
independente de rap em Volta Redonda. Em relacéo aos objetivos especificos,
foi realizada a investigacdo que prop0s mostrar quais as particularidades e
dificuldades enfrentadas em torno do andamento do cenério independente de
musica rap na cidade. Também foram identificados os principais locais da
cidade que possam ser responsaveis pela difusdo do género e fortificacdo da

cena em Volta Redonda.

O documentério foi responsavel pela elucidacdo das questdes propostas
em roteiro, mas vale ressaltar a importancia de eventos como a Roda Cultural
de Volta Redonda e o Studio Setor como, de maneira positiva, propagadores e
fortes motores para o crescimento do cenéario em esfera regional e nacional.
Em se tratando dos obstaculos vistos nos conceitos de cenério independente e
os artificios circulacdo, se observou desejos de mudanca em acbes dos
adeptos no intuito de se desfrutar de um conceito de cenario mais completo e
fiel. Porem, a falta de conexdo entre artistas foi encarada como uma espécie de
passaporte para um trabalho individual mais liberto e longe de padronizacéao,

garantido um trabalho mais fiel a identidade de cada artista.

Em relac@o a problemética proposta inicialmente, sobre a existéncia ou
ndo de uma cena independente de musica rap em Volta Redonda, pode-se
observar a confirmacao da hipotese inicial da pesquisa. A movimentacao em
torno do género € notada e desfrutada por artistas, porém ndo caracterizada
em sua totalidade com cena por questbes de articulacdes entre 0S mesmos.
Apesar disso, depoimentos confirmaram a presenca de uma ideia de cena
musical rap por seus feitos praticos como o0 espago favoravel para
apresentacdes como rodas de rimas espalhadas pela cidade, consideradas

como “vitrines” para artistas de rap da regiao.

Por fim, cabe ressaltar que este trabalho inicia as pesquisas sobre o

cenario independente de musica rap em Volta Redonda, sendo o0 primeiro a
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tratar do assunto de forma exploratoria. Em virtude disso, € evidente a
necessidade de audicéo e registro de mais opinides a respeito do tema, visto
gque é vasto e com uma gama abrangente de adeptos, artistas e entusiastas.
Contudo, destaca-se a capacidade de compreensdo do contexto do tema
presente na pesquisa e que contribua para novos estudos a cerca do assunto,
valorizando os estudos sobre a cultura do Sul Fluminense e a circulagdo da

musica independente.
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ANEXO 1
Roteiro de Entrevistas
Parte I: Cena Independente
O que € uma cena pra vocé?
Existe uma cena de rap em Volta Redonda?
Jé foi ajudado pela cena?
Qual a sua funcéo na cena?
Os membros dessa cena se ajudam?
Acha que a cena recebe bem novos artistas?
Como é ser um artista independente?
Parte Il: Circulacao
O que foi o Studio Setor?
Vocé ja se apresentou fora de Volta Redonda? Se sim, onde?
De quais eventos de rap em Volta Redonda vocé se recorda?
Vocé vé Volta Redonda como um polo do rap nacional?

Quais as suas lembrancas a respeito da Roda de Rima?

Qual a importancia da roda de Rima para a cena de rap de Volta Redonda?

Parte IlI: Futuro

Quais os seus desejos para a cena de rap de 2028?
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ANEXO 2

Disco compacto (CD) contendo o documentario.
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