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RESUMO

Esta pesquisa analisa os meandros discursivos que norteiam o jornalismo
gonzo, subgénero estilistico derivado do new journalism, concebido pelo norte-
americano Hunter Thompson nos anos 1970, no ensejo da reportagem “O
Derby de Kentucky € decadente e depravado”, publicada na extinta revista
Scanlans Monthly. O texto jornalistico marcado pelas inferéncias
idiossincraticas do entdo jovem reporter balizou acepgdes que destoavam dos
canones editoriais vicejados pelo mito da objetividade no relato factual. A
mistura entre ficcdo e nao-ficcdo, somadas a profunda imersao na descricdo
dos objetos, o notabilizaram como uma figura presente no imaginario popular
dos Estados Unidos. Sua obra baseou filmes dirigidos por Terry Gillam e Art
Linson. Foi interpretada por atores como Johny Deep e Bill Murray. Seus
livros/reportagens ampliaram o escopo de atuagdo jornalistica na chamada
midia impressa. Em termos académicos, sua obra exerce pouco apelo. Nossa
analise pauta-se em compreender os elementos constituintes do tipo narrativo
associado ao jornalismo gonzo e suas possiveis implicagbes em ambito
audiovisual, em um estudo de caso sobre a extinta série “O Infiltrado/”, exibida
pelo canal a cabo History entre meados de 2013 e 2014. Analisaremos
episddios espalhados pelas duas temporadas a fim de classificarmos os termos

para utilizagao do estilo em uma série televisiva.

Palavras-chave: jornalismo gonzo; audiovisual; o infiltrado



ABSTRACT

This research analyzes the discursive that guide gonzo journalism, a stylistic
subgenre derived from the new journalism, founded by Hunter Thompson in the
1970s, in the wake of the report “The Kentucky Derby is decadent and
depraved”, published in the extinct magazine Scanlans Monthly the journalistic
text, marked by the idiosyncratic inferences of the then young reporter, bore
meanings that differed from the editorial canons thrown by the myth of
objectivity in the factual account. The mixture of fiction and nonfiction, coupled
with a deep immersion in the description of objects, made him a prominent
figure in the popular imagination of the United States. His work based films
directed by Terry Gillam and Art Linson. It was played by actors like Johny Deep
and Bill Murray. His books/reports widened the scope of journalistic activity in
the so-called print media. However, in academic terms, his work has little
appeal. Our analysis is based on measuring the constituent elements of the
narrative type associated with gonzo journalism and their possible implications
in the audiovisual field, in a case study on the extinct series “The Infiltrade”,
aired by cable channel History between mid-2013 and 2014. Well look at
episodes scattered over both seasons to sort the terms for using the style in a

television series.

Keywords: gonzo journalism; audio-visual; the infiltrated



1 INTRODUGAO

Este trabalho de conclusao de concurso ira analisar leituras que tenham
0 gonzo journalism como centro discursivo, a fim de contemplarmos sua
possivel utilizagdo em ambito audiovisual no bojo do programa “O Infiltrado”,
série roteirizada pelo repérter Fred Melo Paiva e Krishna Mahon, producao
exibida entre 2013 e 2014 na versdo brasileira do canal a cabo History. Para
fundamentar nosso corpo analitico, discorremos sobre o panorama
sociopolitico, econdmico e cultural no qual se inserem os Estados Unidos a
época das chamadas ‘revolugbes contraculturais’ dos anos 1960. As
implicagbes estéticas e culturais ajudam a explicar em parte o surgimento do

jornalismo gonzo.

O gonzo é uma técnica de reportagem notabilizada pela hibridizagédo de
elementos factuais e literarios. Derivada do new journalism, surgiu no inicio
dos anos 1970, embora seu fundador Hunter Stockton Thompson tenha
iniciado no jornalismo profissional na primeira metade dos anos 1960. Quando
foram concebidos, tanto o new journalism quanto o gonzo, estavam imersos em
uma rede industrializada de producgao jornalistica. A “objetividade” do relato
factual era o insumo que, em linhas gerais, legitimou o jornalismo

estadunidense moderno como instituicdo social de apelo comercial.

Dissensos editoriais na chamada midia tradicional (jornal impresso, radio
e TV) estavam relegados aos nucleos especificos de produgédo de conteudo. A
conjuntura sociocultural, no entanto, favorecia tendéncias reformistas (new
journalism) ou “revolucionarias” (gonzo). Os padrdes normativos estavam sob
jugo de uma geracao critica aos valores sociais tidos como norma.
Hoje, quase 50 anos apds o surgimento dos primeiros textos referendados na
percepcao nao ortodoxa de Thompson sobre o oficio noticioso, a apreciagao do
estilo, em ambito académico, deve-se, em parte, pela idealizagdo midiatica

1 Chamamos “revolugdes “contraculturais” o recorte histérico relativo ao inicio dos anos 1960
do século XX, em que, nos Estados Unidos, aconteceram diversos levantes identitarios,
étnicos, como no Festival de Woodstock, evento conhecido pela celebragcdo do espirito hippie,
em oposigao aos valores belicistas da Guerra no Vietna.
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ligada ao fundador da corrente. Jornalismo gonzo ainda é sinbnimo de Hunter
Thompson. Repérter consagrado pelos textos causticos em primeira pessoa, o0
jornalista, morto em 2005, tornou-se objeto de cooptagédo cultural em midias
diversas em decorréncia do apelo comercial da obra “Medo e Delirio em Las

Vegas: uma jornada selvagem rumo ao sonho americano”, de 1971.

Atualmente questiona-se se o gonzo journalism nao seria obra de um
unico autor. Esta férmula, para alguns pesquisadores, a principio estaria
circunscrita ao impresso. Os elementos associados ao gonzo, tais como:
utilizagao criativa do idioma, oposig¢ao a objetividade jornalistica e a observacao
participante, sdo encontrados, ao menos parcialmente, em diversos suportes

midiaticos e editoriais.

Por isso, dedicamos parte do primeiro capitulo a esmiucar aspectos
biograficos do jornalista, consagrado pelos textos publicados em revistas como
Rolling Stone e Playboy, para tentar compreender o &mago social responsavel
por tornar executavel a germinacdo dessa formulagdo extrema do new
journalism que, por si s, ja representa uma ruptura com o modelo narrativo
estabelecido pelas redagbes nos anos 1960. Contudo, € preciso pontuar: a
pratica formulada por Tom Wolfe e cia (new journalism), ndo obedecia stricto
sensu aos canones do jornalismo industrial. A objetividade n&o era uma
obsessao. As descricbes obedeciam a regras literarias, como a caracterizagéo
excessiva dos ambientes e personagens. O fluxo de consciéncia e o terceiro
ponto de vista. Mas o jornalismo enquanto instituicio mediadora dos conflitos
sociais, e detentora de “vocacao natural na mediacdo da realidade, eram

pressupostos também vocalizados por boa parte dos adeptos.

No gonzo o jornalismo nao era levado a sério em fung¢do da iconoclastia
autodepreciativa do proprio autor, adepto ferrenho da maxima faulkniana? de
que “a melhor ficgao é infinitamente melhor que qualquer tipo de jornalismo”.

Estipular suas possiveis implicacbes € relevante para fomentar pesquisas

2 Neologismo derivado do nome do escritor estadunidense William Faulkner, autor da frase “A
verdade se parece mais com a melhor ficgdo que com jornalismo”.
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futuras sobre estruturas narrativas que poderao ser utilizadas por empresas de
comunicagdo em oposi¢cao aos canones difundidos pela industrializacdo das
redagdes jornalisticas.

Estabelecer critérios sobre os fundamentos perpetrados por Hunter
Thompson, jornalista onipresente na cultura estadunidense nas ultimas
décadas, é relevante para tentar compreender o gonzo enquanto fenémeno
jornalistico. O escrutinio de sua utilizagdo em uma série televisiva representa
ineditismo de abordagem, podendo balizar novas acepgbes académicas sobre

as funcionalidades do gonzo.

O postulado editorial vinculado a esse método que assegura ao reporter
protagonismo discursivo no relato noticioso faz-se presente em midias de
tendéncias e concepgdes editorias ndo necessariamente relacionadas ao
impresso, midia em que o gonzo fora germinado. Considerando tais fatores,
este trabalho pretende ampliar a escassa literatura vigente a fim de situar a

narrativa gonzo dentro do contexto contemporaneo das midias.

N&o €& objetivo desta pesquisa legitimar as técnicas propaladas por
Thompson e tampouco inviabiliza-las em termos narrativos e editoriais. O estilo
apresenta predicados que evidenciam a importéncia do legado do gonzo em

instancias diversas no jornalismo contemporaneo.

A rigor, o gonzo journalism representa um campo com sub-
representacdo em termos quantitativos, considerando, apenas, pesquisas em
lingua portuguesa. Estabelecer padrées normativos sobre um tipo
literario/textual pouco explorado academicamente faz-se importante em um
panorama no qual o desgaste das atuais formula¢des editoriais das midias
tradicionais propicia cenario fortuito a experimentagdes editoriais, tendo como
prisma releituras de formulas supostamente defasadas e refratarias as novas
tecnologias. Apods um capitulo inicial em que sera mostrado o panorama que
levou ao surgimento do new journalism e o gonzo nos Estados Unidos em

meados do século XX, os capitulos subsequentes desta pesquisa analisam as
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implicagcdes do estilo na imprensa brasileira, desmistificando interpretacoes
possivelmente errbneas sobre o estilo, até chegarmos, enfim, ao estudo de

caso da série “O Infiltrado”.

Por esse motivo, reservamos parte do segundo capitulo a descontruir
equivocos de leitura sobre os precedentes do estilo na imprensa nacional. Para
concatenar os fundamentos comuns ao estilo, selecionamos textos os quais, a
principio, busca-se preencher os requisitos basicos da narrativa gonzo. Isto €,
textos estruturados em primeira pessoa, calcados, principalmente no
quadrinbmio esporte, politica, sexo e drogas (CZARNOBAI, 2003) visando
fundamentalmente  constituirrse em uma narrativa  autorreferente,
despretensiosa e acida.

Selecionamos alguns textos do jornalista Artur Verissimo na Trip,
publicados em 2013, no esfor¢co de trazer a tona subsidios para estruturar
cronologicamente as tentativas de reproduzir o estilo em terras brasileiras,

antes e depois da série que encabecga nosso estudo de caso.

Por ndo querer soar redundante, no terceiro e ultimo capitulo, quando
entraremos nas entranhas do nosso objeto de pesquisa, a série “O Infiltrado”,
selecionamos episddios espalhados ao longo das duas temporadas. Mais
precisamente: os dois episddios iniciais € o capitulo final veiculado na ultima
temporada. Objetivamos elencar possiveis aspectos narrativos e estéticos,
mesmo que parciais, do gonzo cooptados por uma série televisiva. Mas antes
discutiremos em capitulos separados os aspetos elementares do telejornalismo
e da linguagem documental, a fim de analisar se a transposicdo midiatica

resultaria em um impeditivo para cooptagao do estilo ao audiovisual.

Dessa forma, poderemos diluir a sensagao equivocada de que o gonzo
nao tem vida prépria. A comparagao serve também para, dentre outras coisas,
sabermos o0 que preenche ou nao os requisitos para se enquadrar como veértice
do estilo, que embora n&o responda a principios editoriais estruturalmente pré-
definidos, ou seja, ndo é exatamente um manifesto ou movimento literario,

pauta-se por elementos proprios de atuagao, por mais arcaicos que seja.
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2. TENDENCIAS DO JORNALISMO LITERARIO: NEW JOURNALISM

Este capitulo inicial versa sobre duas das principais tendéncias do
jornalismo literario: new journalism e gonzo. Tragar paralelos histéricos e
socioculturais a fim de analisarmos possiveis diferengcas e aproximagoes
metodoldgicas entre essas correntes estilisticas nortearam as linhas
introdutdrias deste trabalho de conclusao de curso, que discute a possibilidade

de cooptacgdo da segunda (gonzo) em uma produgao audiovisual.

O new journalism e o contexto sociocultural estadunidense

Estados Unidos, pés Segunda Guerra Mundial. Contrariando prismas
governistas, o panorama conflagrava ambiente proficuo a catarse coletiva, em
oposigao as politicas belicistas propagadas pelos governos responsaveis por
fazer do pais a grande poténcia militar forjada nos anos de chumbo entre eixo
versus aliados, como atesta o historiador Robert Sean Purdy, pesquisador da

Universidade de Sao Paulo:

Os Estados Unidos sairam da guerra como lider militar e econémico
do mundo. A economia do pais passou a ser controlada mais do que
nunca pelas grandes corporagbes que moldaram um consenso
politico nos anos 1950, garantindo melhores salarios para muitos
trabalhadores em troca do controle conservador da economia e
sociedade. Esse acordo foi baseado numa politica fortemente
anticomunista, que levou o pais a uma guerra “fria” contra ameagas
“radicais” além-mar e dentro das fronteiras nacionais. No entanto,
sobreviveram vozes alternativas deplorando a conformidade social e
cultural, a falta de direitos civis e os limites da afluéncia econémica
(PURDY et al p.204, 2007).

Estudar o contexto sociocultural e econébmico no qual o pais estava
imbricado auxilia compreender os desdobramentos sociais germinados no pos-
cessar-fogo. O new journalism, estilo de jornalismo literario que ganhou
ressonancia nos anos 1960, nasce sob influéncia dessas contingéncias, como
sera exposto no decorrer deste capitulo. Mas antes, é preciso pontuar que o
nacionalismo de carater belicista é produto formulado em um recorte histérico
mais abrangente. Ainda na Primeira Guerra Mundial, ha ocorréncia de registros

demonstrando a guinada de verniz ultranacionalista, presente em pecas de
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publicidade estatal. Efetivamente, nocdes de cunho patridtico em demasia,
foram difundidas em larga escala com a criagao do Escritorio de Informagéo da

Guerra:

O Escritério de Informagdo da Guerra, fundado em 1942 para
mobilizar a opinido publica, langou uma campanha ampla de
propaganda, empregando a imprensa, o radio, o cinema e outras
midias para incitar a mobilizagdo econdmica, social e cultural. A
industria cultural juntou-se aos esforgos em favor dos Aliados. “Tio
Joe” Stalin tornou-se um icone popular nos quadrinhos e em
Hollywood (PURDY et al p.209, 2007).

‘I want you for U.S. army” (eu quero vocé nas forgas armadas dos EUA,
em traducado livre), slogan utilizado em campanhas oficiais de alistamento
voluntario durante participagao estadunidense na Primeira Guerra (1917-1918),
ajuda a traduzir, em parte, o ufanismo perpetrado pelos paises envolvidos no
conflito, que, de certa forma, perduraria nas décadas seguintes. A simbolizagéo
do texto de natureza politica compde a icdnica caricatura do “Tio Sam”:

Cartunistas politicos cuidaram de popularizar a imagem da nova
figura. Uma das caricaturas mais emblematicas apareceu em 20 de
novembro de 1869 na revista Harper's Weekly. Feita pelo cartunista
politico Thomas Nast, Tio Sam esta sentado a mesa em um jantar de
Acdo de Gragas. Era o inicio da associagdo do personagem ao
espirito nacional dos EUA - espécie de segundo Natal, o dia de Agao
de Gragas é um dos feriados mais tradicionais do pais. (...) Aimagem
mais conhecida de Tio Sam nasceu, no entanto, em 1917, pelas
maos de James Flagg. Foi o cartunista o autor do dedo indicador
apontando e dos cabelos brancos, nos quase 4 milhées de cépias
espalhadas pelo pais - o cartaz era uma adaptagdo de outro com
Lorde Kitchener, um marechal inglés, como modelo. As pecas foram
encomendadas pelas Forgas Armadas americanas € seriam
reeditadas durante a Segunda Guerra. Tio Sam assumia, assim, o
papel de mascote oficial da nagdo (CALADO, 2019).

O éxito nos dois conflitos, os indicadores econémicos superavitarios
apds os anos padecendo na Grande Depressdo dos anos 30, somados as
politicas de carater nacionalista ndo redundaram em apoio irrestrito entre os
baby boomer’s, pessoas nascidas entre o inicio e o fim da Segunda Guerra.

Valores constituintes das geragdes predecessoras, tais como: apreco a
propriedade privada e a exacerbagdao do consumo como signo de apelo
patridtico (American way of life), foram instrumentos incapazes de frear a sanha

por mudangas socioculturais que desencadearia alguns dos fatores
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responsaveis pelo surgimento de tendéncias contraculturais no inicio dos anos
60:

Os movimentos sociais dos anos 1960 moldaram e foram
influenciados por novos desenvolvimentos culturais. Criticas aos
valores e convengdes da classe média foram expressas em novos
estilos de vida. O mais famoso exemplo é dos hippies, que usaram
roupas rusticas, cabelos compridos e drogas, rejeitando a banalidade
da sociedade moderna, expressando desejos sexuais e instintos
individuais mais livremente e procurando refligio numa vida mais
simples e pacifica, seja em bairros boémios como o Haight-Ashbury,
em Sao Francisco, seja em comunas rurais que se espalharam pelo
pais. Poucos abragaram essa vida completamente, mas muitas
dessas novas praticas sociais refletiram-se em correntes culturais na
sociedade como um todo (PURDY et al, p.238, 2007).

Tendéncias contraculturais também influenciaram no surgimento de uma
safra de jornalistas descrentes no modelo industrial da informagao, formato que
ganhou proeminéncia no bojo da profissionalizagéo exigida aos colaboradores
da imprensa. Inspirados pela leva inicial de jornalistas americanos no pés-
guerra, os entdo reporteres neofitos comegaram a importar estruturas
estilisticas comuns aos romances em seus textos, como na classica
reportagem “Hiroshima”, de John Hersey, publicada originalmente em 31 de
agosto de 1946, na New Yorker.

Buscando pavimentar caminhos para uma sociologia dos meios de
comunicacao, o historiador Robert Darnton, valendo-se de sua experiéncia
como jornalista profissional, atuando principalmente no New York Times,
escreveu no inicio dos anos 1990, série de artigos compilados no livro “O Beijo
de Lamourette”. No capitulo intitulado “toda noticia que couber a gente publica
(chiste com um conhecido jargao jornalistico) ”, comentou sobre a idealizagao
estética e ideoldgica, reverberadas pelo senso comum, contemplando a rotina

produtiva dos funcionarios de veiculos liberais como o Times:

E comum escutar que os jornalistas tendem a ser liberais ou
democratas, e como eleitores podem realmente ser de esquerda. Mas
como reporteres geralmente me parecia hostis a ideologias,
desconfiando das abstragcbes, céticos quanto aos principios,
sensiveis ao concreto e ao complexo, e, portanto, capazes de
entender, se ndo de aceitar, o status quo (DARNTON, 1990, P.83).
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O autor descontréi leituras idealizadas da constituicao estética e politica
dos profissionais de imprensa. Entdo, € preciso pontuar que, embora a
conjuntura favorecesse articulagcbes em desfavor do establisment cultural e
econdmico, a pratica nem sempre se coaduna ao relato histérico permeado por
apelos nostalgicos. Mas amiude, os anos 1960 foram prédigos em grandes
reportagens com respaldo comercial nas principais redagdes do jornalismo
norte-americano. Gay Talese, Norman Mailer, Truman Capote, Tom Wolfe,
foram alguns dos autores que subscreveram o estilo de reportagem
popularmente conhecido como new journalism. Ritter sugere que, o cenario
sociocultural e politico forneceu subsidio favoravel ao surgimento de novas

praticas textuais:

O new journalism surge em um momento em que o cenario cultural e
politico dos Estados Unidos estava favorecendo o surgimento de uma
nova pratica textual. Isso sem contar com o cenario da literatura da
época, em que romances de nado-ficcdo tentavam desbancar os
escritores de ficgdo. Esse foi um periodo em que o jornalismo e a
literatura tiveram caso de amor livre, como se estivessem inseridos na
comunidade idealizada por John Williamson (RITTER, p.59, 2013).

Antes de continuar, € preciso fazer uma ponderacgdo. A terminologia “new
Jjournalism”, passaria a ser utilizada somente na segunda metade dos anos
1960. Ao menos foi essa a versao apresentada por Tom Wolfe, principal

representante do entéo incipiente estilo de captagao jornalistica:

Seymour Krim me conta que ouviu essa expressdo ser usada pela
primeira vez em 1965, quando era editor do Nugget e Pete Hamill o
chamou para dizer que queria um artigo chamado “O Novo
Jornalismo” sobre pessoas como Jimmy Breslin e Gay Talese. Foi no
final de 1966 que se comegou a se ouvir as pessoas falarem de
“Novo Jornalismo” em conversa, pelo que posso lembrar (WOLFE
apud RITTER, 2015, p. 109).

Edvaldo Pereira Lima concebe o new journalism como parte constituinte
de uma escola literaria subsidiada pelo realismo social do século XIX. Em
suma: antes de existir classificagdo metodolégica a respeito desse estilo que
veio a lume na segunda metade dos anos 60, existiam produgbes que
subscreviam aos dispositivos mais tarde explorados por Wolfe e companhia

que foram, sim, precursores em gozar (por iniciativa propria) do espago
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concedido na midia comercial para esse estilo de reportagem. A narrativa,
mesmo em ambito jornalistico, fora concebida décadas antes da “turma que

ndo escrevia direito” 3, adentrar as grandes redagoes:

(...) foram escritores do século XIX — especialmente os grandes
nomes da escola literaria do realismo social, como o inglés Charles
Dickens (1812-1870) e o francés Honoré de Balzac (1799-1850) —
que inspiraram os jornalistas a aplicar ao relato da realidade as
técnicas narrativas que empregavam no trabalho de ficcdo. Os
escritores do realismo social — movimento que teria repercussao na
América do Norte e no Brasil do século XX, através de nomes como
John dos Passos, William Faulkner, Erico Verissimo, Graciliano
Ramos — haviam aberto o precedente do desenvolvimento de
recursos eficazes como a técnica de simbolos do status de vida.
Pesquisavam minuciosamente uma situacao real — o modo de falar
das classes marginais em Londres, os habitos da classe burguesa
decadente de Paris — para posicionar, naquele contexto, sua narrativa
de ficgdo (PEREIRA LIMA, p.11, 2003).

Se 0s canones do realismo social se valiam da nao ficcdo em nome do
processo criativo, vislumbrando reunir elementos para imersao e consequente
apreciagédo literaria, os adeptos do jornalismo literario partiihavam dessa
premissa, recorrendo a narrativa ficcional para descrever o factual. Ao menos
entre os reporteres/escritores do novo jornalismo (new journalism), as
convengdes no processo de apuragao costumavam ser tdo ou mais acuradas

se comparadas ao senso comum das midias.

A oposigdo refrataria aos signos que legitimavam o jornalismo
estadunidense, dentre outras coisas, galgado na idealizagdo da “objetividade
do relato factual” ndao resultava em textos desvinculados dos procedimentos

convencionais demandados pelo processo editorial jornalistico.

Victor Necchi aponta as caracteristicas especificas do jornalismo dito
literario:

Profunda observagao, imersdo na histéria a ser contada, fartura de
detalhes e descrigbes, texto com tragos autorais, reproducédo de
dialogos e uso de metéforas, digressdes e fluxo de consciéncia — a

SLivro do jornalista estadunidense Mark Weingarten. Publicagdo conta os bastidores da
ascensao dos reporteres do new journalism as grandes redagdes (entre eles Hunter
Thompson). O titulo é uma ironia. Dessa forma, a turma nédo escrevia direito considerando os
canones até entdo instituidos pelo jornalismo industrial.
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gama de recursos é ampla para que a realidade seja expressa de
maneira elaborada e sob os mais variados aspectos. Na linha dessa
vertente, vigora um profundo humanismo e sepultam-se
definitivamente alguns mitos do jornalismo, como impessoalidade,
imparcialidade e a primazia do lead — as seis perguntas (O qué?
Quem? Como? Onde? Quando? e Por qué?) importadas do
jornalismo norte-americano que se tornaram emblema de objetividade
e de uma espécie de puritanismo editorial (NECCHI, p.5, 2009).

O new journalism, como exposto por Necchi, renega o puritanismo
editorial da “objetividade” jornalistica. Esta pesquisa considera que o discurso
responde a algumas contingéncias que nao necessariamente estariam

revestidas de puritanismo editorial.

O termo “jornalismo literario” fomenta interpretacdées diversas. Claudio
Tognolli, por exemplo, ao relacionar a praxis jornalistica ao tripé metodolégico
corrente em ambito académico (positivismo, marxismo e fenomenologia), cria

um novo escopo de leituras a esse subgénero narrativo:

Vamos aplicar isso (tripé metodolégico, grifo nosso) ao oficio da
reportagem. Usemos como exemplo o crime. Se vocé for medir a
criminalidade de um local apenas pelos numeros (policiais mortos,
ladrbes presos, crescimento de ataques, liberagdo de verbas, etc.),
estara sendo de uma metodologia positivista... Jornalistas que
explicam o crime pelos numeros, apenas, sdo também positivistas.
Se vocé tentar explicar o aumento ou diminuicdo do crime pelas
relagdes trabalho/capital (como diria Marx, pela praxis, vulgo trabalho
humano infinito) estara obviamente sendo marxista. Agora, se vocé
vai a uma cadeia entrevistar um bandido e faz um texto de
impressdes, esta sendo fenomenoldgico. Ai se trata do “lance” direto
entre vocé, o entrevistado e o “clima” que pintou. Alguém poderia
chamar isso de jornalismo literario, mas na verdade quem fala algo
pensou outra coisa, quem ouviu isso capturou outra coisa. Quando
relatou isso num texto jornalistico, saiu outra coisa. E quem leu, vulgo
leitor, entendeu outra coisa. Isso é Wiittgenstein puro, ou seja, a
linguagem é incapaz de tudo exprimir (TOGNOLLI, p.16, 2007).

Por essa perspectiva, tanto o new journalism quanto o jornalismo gonzo
seriam essencialmente fenomenoldgicos. Isso é, ambos textos de impressoes.
O primeiro, fazendo uso de elementos estéticos e narrativos comuns a
literatura roméntica, mas sem negligenciar o jornalismo enquanto instituicdo
mediadora do conhecimento. O segundo, por sua vez, concatenado a
propensdes estéticas de cunho iconoclastas, nunca vislumbrou atrelar-se a

qualquer elemento constitutivo do jornalismo industrial.
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Recapitulando: os estilos supracitados ndo podem ser lidos como
escolas literarias. Mas o new journalism tivera maior organicidade que o
jornalismo gonzo, que invariavelmente sempre estivera atrelado a Hunter
Thompson, como sera exposto no decorrer desta pesquisa, enquanto o estilo
capitaneado por Tom Wolfe fora praticado por uma gama variada de

reporteres/autores.

Retomando nosso objeto para concluir este topico, no new journalism,
contrariando o senso comum que se opde no ambito jornalistico a
subjetividade, como se essa, por definicdo, impusesse restricoes
intransponiveis ao jornalismo profissional, a profunda imersdo era a regra.
Truman Capote, autor do classico “A Sangue Frio”, livro-reportagem publicado
em 1966, comegou a esbocar as primeiras pesquisas sobre o assassinato da
familia Clutter, em 1959. Mas como veremos no préximo topico, um jornalista
nascido na capital do Kentucky levaria as ultimas consequéncias as premissas

inicialmente levantadas por Capote, Wolfe, Talese e companhia.

2.1 O Hunter Thompson: personificagcao do gonzo journalism

Sexo, drogas, politica e esporte. O quadrinbmio que poderia resumir a
vida profissional de Hunter Stockton Thompson retrata parte do caminho das
pedras decantado e, devidamente explorado pela industria cultural em
instancias diversas nas ultimas décadas. Nao objetivamos tragar aspectos
semanticos do que seja e, muito menos dissecar estruturalmente o conceito
difundido por alguns dos mais notdrios intelectuais frankfurtianos a respeito do

processo de cooptacdo cultural na dita sociedade de consumo.

Nao da para falar de HST* sem passar por essa seara de assuntos que
podem e devem suscitar discussdes e pesquisas. Quem foi Hunter Thompson?
De que forma procedeu-se sua formagao intelectual até chegarmos as
primeiras formulagdes do gonzo journalism no inicio dos anos 70? Crescera em

qual contexto sociocultural? Para tentar auferir o conceito estilistico instituido

4Eventualmente, recorreremos a este acronimo para nos referirmos ao reporter Hunter Stockton
Thompson.
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pelo principal representante dessa corrente radicalizada do jornalismo literario,

precisaremos discorrer, brevemente, sobre a biografia de HST.

Esta pesquisa ndo pretende tecer laudas infindaveis sobre elementos
biograficos. Pretendemos, somente, estipular aspectos centrais que possam
contribuir na associacdo da construgdo biografica que em maior ou menor
escala, corroboram para traduzir a praxis do gonzo journalism como

instrumento de tipo textual possivel ao jornalismo profissional.

Cabe salientar que n&o consideramos pesquisas de cunho biografico
pormenorizadas em termos valorativos, ao contrario, a existéncia desse tipo de
trabalho amplia o escopo de tratamento do gonzo como objeto de escrutinio
nao € o recorte pretendido neste espaco. Mas afinal quem foi Hunter
Thompson? “Known as one of the most important writers of the 20th century”
(“Conhecido como um dos autores mais importantes do século 20", tradugao
livre), a abertura da biografia presente no sitio da Gonzo Foundation, incorre no
exagero pela falta de especificidade, mas certamente, quando o assunto é
jornalismo, estamos a falar de um puro-sangue, ou um legitimo “alpha dog”,
recorrendo a mais uma metafora esportiva para tentar explicar os feitos
jornalisticos e literarios construidos por este autor em quase 45 anos de

atuacao profissional.

Nasceu em Louisville, capital do Kentucky, em 1939. Repodrter com
pretensdes literarias, passou por boa parte dos mais proeminentes veiculos da
midia tradicional estadunidense, entre os quais: Playboy, Rolling Stone,
Scanlan’s Mounthly e National Observer. Por este ultimo, foi correspondente
politico em paises como Brasil e Porto Rico. Nos dois primeiros, tornou-se
figura presente no imaginario coletivo estadunidense apos a publicagdo das
reportagens Fear and Loathing in Las Vegas e Fear and Loathing in Campaing
Trail. Oriundo de uma familia em que o uso de alcool era naturalizado tivera

relagao estreita com substancias licitas e ilicitas em boa parte da vida. “Medo e
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Delirio em Las Vegas” talvez seja a incursdo que melhor represente os

estigmas carregados pelo autor durante a vida.

Thompson mantivera relagao de proximidade afetiva com seu estado de
origem, pano de fundo direta ou metaforicamente presente em diversos
recortes de sua bibliografia, como aponta Eduardo Ritter:

(...) A cidade natal do jornalista, Louisville, que também foi onde ele
passou a infancia e a adolescéncia, esta diretamente relacionada
com ele e com a sua obra. Inclusive, literariamente o livro que mais
influenciou Thompson foi “O Grande Gatsby”, de Fitzgerald, que faz
diversas referéncias a Louisville (RITTER, 2015, p.88).

O fragmento expressa tendéncia estética e narrativa triviais a literatura
produzida no ensejo da efervescéncia contracultural (geragdo beat), que
podem orientar leituras no sentido de que as correntes ndo configuravam um
movimento coeso, heterogeneamente articulado. Ao mesmo tempo em que
existiam reivindicagcbes em oposicao aos valores da sociedade de consumo e
negacgao ao belicismo geopolitico perpetrado pelos governos estadunidenses,
no pré e pos-guerra, além de prismas ideoldgicos de cunho universalistas, era
razoavelmente comum. Mas louvagdes aos signos nacionais também estavam

presentes em textos de diversas origens.

Thompson morreria em Woody Creek, Colorado, em meados de 2005,
num rancho batizado de Ow/ Farm, envolto em uma espiral bucélica aquém dos
delirios etilicos vividos ao lado de Raplh Steadman, nos aureos tempos de
repérter. Antes da morte, porém, Thompson vivera de forma visceral (para o

bem e para o mal) as construgdes associadas as estrelas do rock and roll.

Encampou no inicio dos anos 1970 do século XX, despretensiosamente,
o estilo de captacgdo jornalistica balizado na percepgao estritamente pessoal,
assumindo termos narrativos literarios exportados da ficgdo, outrora relegados
no bojo do jornalismo industrial. Filho da geracdo babyboomer, estava imerso

na reificagdo de valores contraculturais surgidos nos pos-guerra:
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Jornalismo ou ficgcdo? Gonzo! A terminologia batizada por Bill Cardoso,
editor do extinto San Francisco Chronicle, qualifica com precisao as aptidoes
do método formulado por Thompson, o “filho bastardo do new journalism”. A
definicdo utilizada pelo gaucho André Czarnobai (2003), discipulo dos
postulados “thompsonianos” no Brasil, pauta-se em arregimentar
cronologicamente, algo que, em termos gerais, pode ser lido como uma
espécie de “genealogia do gonzo”. Citando o artigo The Beginnings and
concept of gonzo Journalism (OTHITIS, 1994), o autor enumera as
caracteristicas especificas do gonzo, sao elas: abordagem de assuntos
relacionados ao sexo, violéncia, drogas, esportes e politica (CZARNOBAI,
2003), escopo tematico que marcam as principais rupturas em comparagao ao

new journalism.

Os textos redigidos em 12 pessoa também delimitam os marcadores
gonzo que, diferente do tratamento impessoal, quase sempre em 32 pessoa,
utilizado pelos autores do new journalism, o estilo materializado por HST,
precisa necessariamente ter participagao do repérter na formulagao descritiva
do objeto a ser relatado. No gonzo, o repérter € a noticia. O distanciamento é

preterido pela experiéncia.

A rigor: gonzo enquanto corrente dissociada do new journalism passa a
existir apds a publicagcdo de The Kentucky is Decadent and Depraved
(CZARNOBAI, 2003). Antes, para o senso comum da midia tradicional
estadunidense, Thompson compunha o0 mesmo escopo de autores como: Tom
Wolfe, Gay Talese, Norman Mailer e Truman Capote. Czarnonai basicamente
entende que, o gonzo nasceu do new journalism. Ambos pertencem a mesma
arvore estética, tendo como fio condutor o realismo social instituido por autores

como Jack London, Dickens, Orwell etc.

A relacao entre os estilos é atestada pelo pesquisador norte-americano

Martin Hirst, que em termos gerais, considera a estilistica esbogada por
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Thompson, basicamente, uma versao extrema das reportagens situadas no
escopo de atuag&o do novo jornalismo estadunidense:

New journalism ja existia uma década antes de Thompson finalmente
fazer sua marca como praticante da arte gonzo. Gonzo é uma versao
extrema do new journalism. Ele pode ser categorizado como um
subgénero. O estilo literario do new journalism americano é associado
a um grupo descontente de futuros escritores dos jornais diarios no
inicio dos anos 60. De acordo com um de seus principais
membros, o grupo comegou a realizar na medida do possivel
escrever reportagens que “seriam lidas como uma novela” (WOLFE,
p. 177, pp.21-22). Certamente Thompson tornou-se envolvido com
esses escritores e outros, mas Tom Wolfe ja havia concluido seu
doutorado e estudos americanos quando comegou a trabalhar no
New York Herald Tribune em 1962. (HIRST, 2004, p.4).)5.

No trecho supracitado o autor rememora que, nos anos de formulagao
editorial do new journalism, Thompson era uma figura periférica no jornalismo
estadunidense. As vicissitudes estéticas e ideologicas defendidas pelo
movimento capitaneado por Tom Wolfe, direta ou indiretamente, influenciaram

o entdo jovem jornalista de Louisville.

Assim como o autor de “Radical Chique”, Thompson optara pelo
jornalismo profissional por conveniéncia. Escrever para os media tradicionais,
respondendo as demandas do paradigma da objetividade, intricados em
estruturas tecnocratas de organizagdo, seriam suplicios, explicitados na
resposta deficitaria de HST, aos prazos estipulados pelos chefes de redacao,

essenciais para funcionalidade do ambiente de trabalho em escala industrial.

Sem o0 sucesso editorial das incursbes de Wolfe e companhia,
provavelmente as reportagens eivadas de ironia € humor caustico, pecgas
autobiograficas que serviam basicamente para repassar a experiéncia do
jornalista em detrimento da informagao calcada na idealizagdo da objetividade

>*New journalism was already a decade old when Thompson finally made his mark as a
practitioner of the gonzo arts. Gonzo is an extreme version of the new journalism style. It can be
categorised as a sub-genre. The literary style of American new journalism is associated more
with disaffected group of feature writers on the daily papers in the early 1960s. According to one
of its leading members, this group had come to the realisation that it was possible to write
journalism “that would...read like a novel” (Wolfe 1977, pp.21-22).Certainly Thompson became
involved with these writers and others, but Tom Wolfe already had a doctorate in American
studies when he joined the New York Herald Tribune in 1962” (What is gonzo, Martin Hirst,
2004). Tradugao do autor.
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como a gente legitimador do discurso possivelmente n&o teria sobrevida

comercial na grande imprensa norte-americana.

2.3 O gonzo é pop

O Derby de Kentucky, formalmente, € considerada a primeira
reportagem gonzo. O texto era uma ode contraria a parte dos arquétipos e
signos associados aos americanos conservadores do sul. lronizando aquilo que
o cineasta Michael Moore viria a satirizar em “Stupid White Man”, quase
quarenta anos depois. O texto chancelou a reafirmagdo de Thompson na
grande imprensa. Esquire, Vanity Fair, Playboy e, sobretudo a entdo incipiente
Rolling Stone (1967), compuseram o rol de atuagdo do jornalista, que anos
atras fora preterido em uma entrevista de emprego no New York Times.

O entrosamento editorial entre Thompson e Rolling Stone é descrito da
seguinte forma pelo jornalista Marc Weingarten, no livro “A turma que nao

escrevia direito”:

Sem duvida Thompson havia encontrado um veiculo perfeito para sua
prosa turbinada, embora ele evitasse o tempo todo escrever sobre
rock explicitamente, seu talento para o que era alegremente
subversivo o tornou um aliado natural da publicagdo de Wenner
(Jann, soécio-fundador de Rolling Stone, grifo nosso). (WEINGARTEN,
p.288, 2010)

A despeito da ascensao proporcionada apos a publicacdo de Kentucky
Derby is Decadent and Depraved, na Scanlan’s Monthly em junho de 1970,
Thompson ainda nao atingira, neste ponto de sua carreira, aura de icone pop.
O éxito comercial de “Medo e Delirio em Las Vegas” também né&o fizera com
que HST perdesse o anonimato por completo. A fama repentina seria um

infortunio na vida do jornalista. Eduardo Ritter afirma que:

...com a apropriacdo da figura de Thompson e de seu pseuddnimo
Raoul Duke por outros meios de comunicagéo, o anonimato foi cada
vez ficando mais longe da vida do jornalista gonzo. Em depoimento
no documentario Gonzo: The Life and Work of Dr3. Hunter S.
Thompson (Alex Gibney, 2008), o professor Douglas Brinkley, que
também foi amigo do jornalista, avalia que a fama prejudicou o seu
trabalho, pois o anonimato era o cerne da vitalidade de seus textos.
Ele cita como exemplo, uma cobertura que Thompson foi fazer de um
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discurso do entdo senador Jimmy Carter (presidente dos Estados
Unidos entre 1977 e 1981) na Universidade da Geodrgia em que o
jornalista teve que dar mais autégrafos do que o futuro comandante
do pais. (RITTER, 2017, p.63).

Se a falta de traquejo para lidar com os floreios da fama, de certa forma,
prejudicou o processo criativo do reporter que conviveu com toda sorte de
maledicéncias socioculturais, incluindo quarto meses no habitat marginal dos
Hell’s Angels. A popularidade exerceu influéncia significativa na geragao de
jornalistas (ndo s6 de ascendéncia norte-americana), que cresceu tendo como
pano de fundo as peripécias do reporter que trabalhava no limitrofe entre o

“real e ficcional”.

O gonzo passara, dessa forma, as imbricagdes de apropriagdo comuns a
industria cultural. Gonzo também poderia ser parte integrante da cultura de
massa. O gonzo, afinal, era pop. Medo e Delirio em Las Vegas articulou os
mecanismos de formulagdo estético e narrativos popularizados pela vertente
subversiva do new journalism. Thompson passaria a flertar de forma mais
acintosa e metodologica com esquematismos imagéticos e narrativos em
decorréncia da repercussao da matéria publicada em Rolling Stone, como

sugere correspondéncia enviada a Tom Wolfe:

O que eu estava tentando obter nisso era (a) técnica mente-
distorcida/foto do jornalismo instantdneo, um rascunho, escrito no
local a toda velocidade e basicamente sem reviséo, edi¢do, cortes,
acréscimos etc. para publicagdo... Raoul Duke esta empurrando as
fronteiras do “novo jornalismo” muito mais do que qualquer coisa que
vocé encontra em Hell's Angels. (THOMPSON APUD WEINGARTEN,
2010, p.299).

A mensagem ressalta o elo existente entre gonzo e new journalism.
Contemporaneamente tratados em métiers distintos, analise historiografica
sugere que, no auge dos respectivos movimentos, ndo existia discriminagao
estética e editorial entre “filho e criatura”. Ou melhor: entre pai e filho bastardo,
para ficarmos na definigdo de Czarnobai (2003).
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Mas para tentar compreender e delimitar a reportagem que faz uso de
estruturas narrativas ficcionais em primeira pessoa € preciso delimitar que,
Thompson, mentor intelectual do gonzo journalism, nao intercedeu em um

movimento de ruptura consciente e metodologicamente definido:

(...)...ainda que seja o inventor do género, Thompson néo tinha a
intengdo de criar uma nova escola literaria. Pela baixissima
ocorréncia de trabalhos académicos que contemplem este tema, até
pouco tempo atras, Gonzo Journalism servia apenas para designar a
producdo de Hunter Thompson a partir de The Kentucky Derby is
Decadent and Depraved e nao admitia oficialmente nenhum outro
autor sob essa égide. As suas peculiaridades estilisticas, entretanto,
influenciaram diretamente os trabalhos de novas geragbes de
jornalistas e escritores que agora ja tem consisténcia e volume
suficiente para serem classificados sob a mesma categoria.
(CZARNOBAI, 2003, p.66)

Pesquisas atuais divergem em relagdo a autonomia do jornalismo gonzo
enquanto movimento desvinculando das confabula¢gdes oniricas de Hunter
Thompson, messias do método n&o ortodoxo de captagao jornalistica. Mas ha
consenso em, ao menos admitir existéncia de nucleos influenciados pelo
reporter.

Leituras que tratam o gonzo como um estilo monotematico, obra de um
unico autor, tendem a tratar influenciados em potencial por emuladores puro e
simples. Os que reverberam existéncia de “movimento orgéanico
autossuficiente”, como Czarnobai, ndo consideram como preceito excludente o
fato de Thompson ser o principal artifice do movimento, ao mesmo tempo em
que, seria possivel existir autores metodologicamente simpaticos ao gonzo e

intelectualmente autdnomos, sem recair na caricatura.

Esta pesquisa, por ora, considera a segunda hipdétese mais factivel, se
aventarmos a possibilidade da transposicado stricto sensu das construgdes
narrativas estipuladas por Thompson. Isso &, entendemos como fruto de um

recorte historico especifico a obra do repérter.

Logo, compreendemos que o jornalismo gonzo nasce das elucubragdes

estéticas e politicas do autor, sendo relativamente tortuoso tentar dissocia-lo do
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subgénero. A prevaléncia de estudos em plano narrativo e textual das nogdes
editoriais do gonzo evidencia certa negligéncia sobre acepgdes de utilizagdo
das férmulas em midias diversas. A televis&o, principalmente, € uma lacuna no
sentindo de n&o sabermos compreender em que medida o gonzo teria
sobrevida fora do jornalismo impresso. Consequentemente, analisar possivel
cooptacdo em uma série (“O Infiltrado”) que vislumbra possuir alguns desses
arranjos estéticos, podera ampliar o entendimento do legado gonzo em um

contexto favoravel a (re) leituras de novos e velhos tipos textuais.
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3. GONZO NO BRASIL

Este capitulo pormenoriza aspectos estruturais do jornalismo gonzo e
seu escrutinio no Brasil. Discorreremos a partir de pesquisas balizadas em
pontos antagbnicos sobre as possiveis adaptagdes parciais ou integrais do

estilo de captagao desenvolvida por Hunter Thompson nos anos 1970.

Ponderaremos exemplos de analises desvirtuadas ao objeto (gonzo).
Para isso, discorreremos sobre a obra jornalistica do reporter Arthur Verissimo,
tidos por alguns pesquisadores (SANTOS, 2016) como expoente do estilo em

terras brasileiras.

3.1: Gonzo no Brasil: adeptos ou emuladores?

O jornalismo gonzo padece, nos Estados Unidos, da inevitavel
associacao entre criador e criatura. Hunter Thompson personificaria todos os
elementos associados ao método de reportagem galgado, em termos gerais,
na experiéncia da apuragao em detrimento do relato factual. No Brasil, parcas
formulagdes conceituais primaram por tentar compreender as entranhas do

estilo capitaneado por Thompson no inicio dos anos 70 do século XX.

O desinteresse académico e as interpretagcdes inabeis dos postulados
editoriais vinculados a essa versao extrema do new journalism, nao impuseram
restricdes suficientes que redundassem na inexisténcia do estilo no pais. Ou
ao menos o pais ndo esteve alheio a safra de reporteres/programas que
tentaram emular, em algum momento, os postulados gonzo. Ainda que essas
iniciativas, quase sempre, recaissem em caricaturas do estilo ndo ortodoxo de

captacao do factual.

Uma pesquisa despretensiosa nos buscadores digitais sobre as raizes
do estilo no pais sugere ao pesquisador resultados que nao exatamente

correspondem ao objeto.
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N&o raro, gonzo no Brasil, segundo pesquisas de primeira viagem,
abrangem os textos do jornalista Arthur Verissimo na revista Trip, passando por
programas de entretenimento, como o extinto Panico na TV. Objetos que n&o
correspondem aos fundamentos do gonzo, como serdo expostos no decorrer
deste capitulo. Mas por ora, vamos conjecturar alguns fatores que podem

redundar em leituras de maior ou menor escala desvirtuadas do objeto.

O problema deve-se, em parte, as defini¢des etimoldgicas do termo:

Algumas definicdes para Gonzo aparecem em dicionarios modernos
e quase todas se relacionam com o carater estranho do género. Para
o Cambridge International Dictionary of English, gonzo é uma giria
usada nos Estados Unidos e Australia para definir um estilo de
escrever "estranho e incomum". O Encarta Word English Dictionary
também considera gonzo uma giria, definida da seguinte forma: "1.
Idiossincraticamente  subjetivo; caracterizado por interpretacéo
subjetiva e exagero; Gonzo jornalism é diferente do trabalho do
observador imparcial. 2; ndo-convencional, ndo-usual ou estranho". O
Oxford English Dictionary define gonzo como "um estilo de jornalismo
subjetivo engajado, caracterizado pela distor¢gdo factual e retdrica
exagerada". Ja o Merriam-Webster Dictionary diz que gonzo é
"idiossincraticamente subjetivo, porém engajado” e também o
considera sindnimo de "bizarro" (CZARNOBAI, 2003, P.46).

Antes de iniciarmos nossa apreciagao sobre os pretensos adeptos gonzo
em terras brasileiras, com efeito, & preciso pontuar possiveis leituras
desvirtuadas em relagcdo aos elementos constituintes e a cooptacdo do estilo
na imprensa nacional, potencializada, talvez, pela falta de interesse em ambito
académico.

Para além do escrutinio literario sobre aspectos elementares da
reportagem gonzo, existe um escopo de pesquisas em portugués que nao
alinhavam os fundamentos caracteristicos do texto a um estilo de reportar o
factual valendo-se de pressupostos literarios. Sao relativamente comuns
analises detidas em expor uma espécie de filosofia gonzo e sua suposta
cooptacdo a plataformas dissociadas de seu ethos literario (PIRES 2010),
(LOPES, 2013), (SANTOS, 2016) e (MARCHETTO, 2018).
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Em artigo publicado na edigdo 533 no sitio do Observatério da Imprensa,
o jornalista Luis Guilherme Pontes Tavares encerra o texto nos seguintes

termos:

O estilo gonzo de Hunter Thompson, adotado no Brasil, por exemplo,
em alguns textos da revista Trip, esta espalhado além das fronteiras
do jornalismo. Ha qualquer coisa de gonzo no documentario baiano
Dom Pepé, de Sérgio Siqueira, assim como ha a moda gonzo, que
ocupou oito paginas da revista Homem Vogue da primavera de 2008.
Se duvidar, o estilo gonzo pode ser encontrado até no Palacio do
Planalto (TAVARES, 2009).

Na citacdo supracitada, Tavares amplia o entendimento corrente do
jornalismo gonzo a esferas supostamente ndo abarcadas pelo método néo
ortodoxo de reportagem. Nas estimativas deste autor, seria uma corrente
filosofica onipresente e concatenada a formulagbes epistemologicas de modo
rigoroso. Talvez a interpretagdo elastica esteja calcada no estilo de vida
associado ao autor, prodigioso no consumo exacerbado de drogas licitas e
ilicitas. O autor interpreta o0 gonzo nao como um texto de cunho autobiografico
redigido em decorréncia das idiossincrasias do reporter, mas como um estilo de
vidaa

Tavares faz uma leitura que, por exemplo, pesquisadores dos chamados
estudos culturais concebem em géneros como o rock and roll. Mas poderia
esse tipo de expediente ser transposto a um subgénero jornalistico? O
jornalismo gonzo poderia ser considerado um tipo de filosofia? Caio Prado

Junior estima o campo filos6fico como:

Uma especulacgéo infinita e desregrada em torno de qualquer assunto
ou questao, ao sabor de cada autor, de suas preferéncias € mesmo
de seus humores. Ha4 mesmo quem afirme n&o caber a filosofia
“resolver”, e sim unicamente sugerir questdes e propor problemas,
fazer perguntas cujas respostas ndo tém maior interesse, e com o fim
unicamente de estimular a reflexdo, agucgar a curiosidade (PRADO
JR, 1977, p.1).

Considerando o contexto social ao qual Thompson crescera, associar a
praxis a uma espécie de “filosofia” n&do chega a ser totalmente absurdo, se
estimarmos o relativo grau de cooptacdo cultural do gonzo journalism nas
décadas subsequentes ao seu nascimento e os questionamentos sugeridos

pelo estilo em oposi¢céo aos canones do jornalismo baseado no lead. Parte da
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bibliografia produzida por Thompson foi adaptada a sétima arte. “Medo e
Delirio” (Terry Gillan, 1998) e Where the Buffalo Roam (Art Linson, 1980) sao
exemplos que ilustram a insercdo do repérter na chamada “cultura pop”.
Estamos a tratar de uma figura suficientemente conhecida, apta a exercer
algum tipo de influéncia e gerar reagbes apaixonadas baseando-se na
recorrente idealizagcdo mitica do repérter destemido, usuario dos mais variados
tipos de drogas licitas e ilicitas. O jornalista que fizera parte do habitat “dos

anjos da morte “ (hells angels) por livre e espontanea vontade. Enfim, um

adepto da parrésia Sjornalistica, para ficarmos na definigdo de Ritter (2015).

Para tentar compreender a natureza de interpretacbes analogas a de
Tavares, que estimam o gonzo como um estilo de vida, uma filosofia, faremos
uma breve associacdo entre o estilo e o rock and roll, ambos vértices do
mesmo periodo sociocultural. O primeiro, filho direto do final da década de
1960 e inicio dos 1970. O segundo, pano de fundo musical da dita geragao
baby-boomer (pessoas nascidas no pos-guerra). E necessario fazermos o
seguinte paréntese antes de prosseguirmos: esta pesquisa ndo sugere relagao
direta entre o jornalismo gonzo e o rock and roll. A comparagédo é apenas um
indicativo de que determinados géneros transitam por campos estéticos

convergentes em alguma medida.

O gonzo, como exposto no capitulo inicial, fora forjado no inicio dos anos
1970, sob influéncia de um recorte sociocultural moldado contra o
establishment até entdo em voga (belicismo estatal, idealizagdo do consumo
como a gente legitimador das relagdes sociais, etc). O rock and roll, género
musical germinado entre meados das décadas de 1940 e 50, virou centro
aglutinador de um estilo de vida contracultural.

6 Eduardo Riiter, em sua tese de doutorado (2015) aproximou o jornalismo gonzo do conceito
filoséfico de parrésia. O pesquisador dialogou com os estudos de Michel Foucault a respeito
desse campo que remonta a Grécia Antiga. Em termos gerais, a parrésia poder ser lida como
uma espécie de “fala franca”. Dessa forma, os adeptos optariam por defender suas verdades
em detrimento de possiveis constrangimentos de diversas naturezas.
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Guerra no Vietna? Tabus sexuais? Definitivamente ndo eram valores
venerados pela geragao que crescera no pés-guerra. Woodstock simbolizaria
ao final dos anos 1960 os signos defendidos por essa geragédo. A musica n&o
estava restrita a uma tez puramente musical. Rock and Roll representava um
estilo de vida. Uma utopia de jovens irrequietos, refratarios aos valores
defendidos pelas geragbes predecessoras. Assumir essa identidade
representava riscos. Ser “roqueiro”, neologismo contemporaneo utilizado para
designar os ouvintes do género, a época, traduzia transgressao estética,
cultural, sexual e sensorial. Patricia Ramos, em um estudo sobre a cooptacao
cultural do rock, faz um levantamento sobre a representatividade dos festivais
de rock na formulagdo da identidade cultural dos jovens que direta ou
indiretamente reverberavam os mesmos anseios dos jovens que estiveram

presentes no festival.

Se o género musical era capaz de suscitar paixbes e impactar na
confluéncia identitaria entre os adeptos, o gonzo journalism, embora estivesse
indiretamente associado ao mesmo ordenamento social em que o rock and roll
desfrutou de relevancia transgressora, ndo obtivera o protagonismo necessario
para que os postulados defendidos (consciente ou inadvertidamente) pelo estilo
constituissem um tipo filoséfico ou movimento de verniz contracultural. Desta
forma, falar em “filosofia” ou “estilo de vida” gonzo, em termos epistemoldgicos
e culturais, € um exagero desconectado das bases ndo exatamente solidas que
fundamentam o estilo. O texto € o limite para ser gonzo. Entender isso é

fundamental para explicar a prospeccgao do estilo na imprensa brasileira.

3.2: Gonzo a brasileira?

No Brasil, segundo alguns autores, o jornalismo gonzo nomeia o
compéndio de reportagens produzidas pelo jornalista Arthur Verissimo em seus
quase 30 anos de Revista Trip. Notabilizado pela carreira polivalente em
suportes midiaticos diversos, Verissimo € um dos nomes mais associados, no
Brasil, ao estilo de captagao jornalistica desenvolvida por Hunter Thompson no

inicio dos anos 1970. Algumas pesquisas em lingua portuguesa detidas em
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esmiugar os elementos constituintes do jornalismo gonzo, pressupde os textos

do repdrter como participe do estilo.

O pesquisador Tacio Santos, por exemplo, credencia Verissimo a
alcunha de “maior expoente gonzo do Brasil” (SANTOS, 2016). A jornalista
Iracema Pires Martins, por sua vez, compreende as publicagdes de Verissimo,
inequivocamente, como expoentes gonzo em decorréncia dos elementos

subjetivos atrelados ao estilo:

O jornalista brasileiro Arthur Verissimo bebe, claramente, da fonte de
Thompson. Com todas as caracteristicas principais do gonzo como a
subjetividade, a parcialidade, o foco narrativo em primeira pessoa, a
imersao extrema no ambiente fazendo do autor um personagem, a
presenga de ironia e sarcasmo no texto e a permissividade quanto ao
uso da ficgdo, Verissimo usa do estilo para imprimir sua opinido
acerca de assuntos relacionados ao cotidiano dos leitores. Sempre
fazendo uma ponte com o tema central da edigdo, Arthur Verissimo
faz com que a revista Trip seja a principal, e talvez a unica,
publicagdo nacional a produzir reportagens no estilo gonzo. No
entanto, gonzo com jeitinho brasileiro (MARTINS, 2013, p.p.13-14).

Gonzo com “jeitinho brasileiro” talvez seja uma definicao sui generis para
conceituar o jornalismo gonzo. Alids, as implicagdes do termo “jeitinho
brasileiro”, neste caso, posto a revisitar historicamente um método de
reportagem circunscrito a um recorte histérico especifico, por si s6 valeria uma
analise socioldgica mais profunda. Nao é objetivo desta pesquisa esbogar um
ensaio sobre as origens etimoldgicas e sociais da expressdo, apenas nos
furtamos a realgar aspectos narrativos que, por sua variagdo de géneros, pode
ser associada a planos textuais ndo necessariamente relacionados ao estilo.
No trecho supracitado, Martins expde algumas caracteristicas do gonzo para

tentar associa-lo as reportagens de Verissimo.

Fatores como: subjetividade, parcialidade, foco narrativo em primeira
pessoa, ‘imersdo extrema no ambiente”, presenca de ironia, sarcasmo € a
“‘permissividade quanto ao uso da ficgado”, sdo ressaltados pela autora como
marcadores gonzo nos textos de Verissimo. Mas essas caracteristicas sao
demasiadamente genéricas para legitima-las como preceitos gonzo

autossuficientes. As reportagens de Hunter Thompson eram gonzo também por
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esses marcadores. Mas nao necessariamente apenas por eles. Os enunciados

nao podem ser lidos de forma isolada.

A subjetividade, por exemplo, também é um elemento do new journalism.
Atualmente existe um consenso separando “criador e criatura”. Ou melhor: pai
e filho bastardo (CZARNOBAI, 2003). Ironia e sarcasmo sao figuras de

linguagem presentes em diferentes pegas de cunho jornalistico ou nao.

A permissividade quanto ao uso da ficgdo, no caso das reportagens de
Verissimo, é uma definicdo um tanto quanto exagerada, considerando a linha
editorial da Revista Trip. Isso é: mesmo nas reportagens em que Verissimo faz
uso de elementos ficcionais para realgar aspectos descritivos, a fronteira entre

o ficcional e real é de associagao razoavel na recepgdo da mensagem.

Nos textos de Thompson, a ficcdo é um elemento constitutivo da
reportagem. A fronteira, intencionalmente, ndo é demarcada pelo autor. O

ficcional tangencia o real.

Para melhor apreciacdo dos textos de Verissimo, selecionamos trechos
de duas reportagens publicadas durante o ano de 2013. O material foi extraido
do sitio da Revista Trip. Na edicdo de numero 218 (fevereiro), o autor

protagonizou uma reportagem intitulada “Kevin Costner da Caatinga”.

Verissimo foi instado a compor equipe responsavel pela seguranga da
dupla sertaneja Zezé Di Camargo e Luciano. Detalhe: o convite partiu do corpo
editorial de Trip. Verissimo também contou com a anuéncia dos produtores da
dupla “agro-pop”. O texto vale-se de pressupostos literarios, além de ser
autorreferente e nao linear, marcado por interjeigdes humoristicas ja no
paragrafo inicial:

A vida é um contéiner de surpresas e eis que, desta vez, me apanho
em ambiente indspito, como parte de uma egrégora de segurancgas
vestidos com sua classica indumentaria, a saber: terno escuro,
gravata lisa, sapato engraxado e, o mais importante de tudo, o carao.
A Unica coisa que me diferencia de meus colegas é minha cabeleira,
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que nao segue o padrdo cabelos rentes e aparados da Forceseg,
empresa que presta servico de seguranca pessoal. Tento disfarcar a
juba, que parece um xaxim da Serra do Mar (VERISSIMO, 2013).

Os maneirismos retéricos ndo traduzem qualquer elemento associavel
ao tipo de texto jornalistico/ficcional perpetrado por Thompson em meados do
século passado. Nesta reportagem, basicamente, o que prevalece € um jogo
de cena entre reporter, producdo e artistas. Em termos estruturais, ndo difere
dos quadros de entretenimento espalhados a esmo pelas grades dominicais da
televisao brasileira. Ao final da matéria, Verissimo é fotografado sorridente ao
lado dos sertanejos.

Em suma: a reportagem foi uma espécie de “aventura consentida”, uma

troca entre reporter, artistas e equipe de producgao.

Tudo nao passara de uma mise-en-scene. O texto nao utiliza qualquer
elemento gonzo para informar. Parte da bibliografia produzida pelo fundador do
jornalismo gonzo em quase 40 anos de vida profissional, embora estivesse no
limbo entre jornalismo e fic¢cdo, informava, por vias ndo ortodoxas tessituras
sociais que normalmente ndo eram abarcadas pelos veiculos tradicionais.
Quem leu “Medo e Delirio em Las Vegas”, possivelmente nao tivera
dificuldades para relacionar a narrativa ao contexto sociocultural dos Estados
Unidos a época.

O material publicado em série de reportagens pela Rolling Stone durante
o ano de 1970 foi, basicamente, um manifesto nostalgico, defenestrando os
motivos, segundo a concepg¢ao do entdo jovem repdrter, como propulsores do
fim do “sonho americano” propagado por parte da geragdo que crescera no
pos-guerra. A ficcdo informava uma série de contingéncias dotadas de certo
grau de complexidade. Jornalismo gonzo ndo € um emaranhado de chavdes

em primeira pessoa estruturados em linguagem literaria.

Thompson era filho da geragdo beat. Seu ideario do chamado “sonho
americano” foi descrito por Fitzgerald nas paginas de “O Grande Gatsby”. A
nocao de liberdade estava diametralmente associada a idealizacdo dos

Estados Unidos como forga aglutinadora das transgressdes. O sonho comum
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das utopias contraculturas. Leitura até certo ponto ingénua da conjuntura
sociopolitica e da construgao dos signos nacionais estadunidense.

A desilusao pelo esfacelamento dos sonhos projetados durante os anos
1960, era traco marcante no discurso do reporter. Em meio as distorgoes
conscientemente orquestradas nas paginas de Medo e Delirio em Las Vegas,
HST também concatenava pequenos comentarios sobre o panorama politico
dos E.U.A.

Tim Leary prisioneiro de Eldridge Cleaver na Argélia, Bob Dylan
passando dificuldades emGreenwich Village, os dois Kennedy
assassinados por mutantes, Owsley dobrando guardanapos em
Terminal Island e, por fim, Cassius/Ali derrubado de seu pedestal por
um hamburguer humano, um homem moribundo. Como Nixon, Joe
Frazier acabou saindo vitorioso por motivos que gente como eu se
recusou a compreender — ao menos em publico. Mas essa foi outra
época, ha muito encerrada, bem distante das realidades grosseiras
deste asqueroso Ano de Nosso Senhor de 1971 (THOMPSON, 2004,
p.23)

A obra de Thompson, como expresso no trecho supracitado, tinha forte
componente politico. Verissimonos textos analisados pela pesquisa versa,
basicamente, por esoterismos diversos, expressa na reportagem “El Cuero Se
Va Comer’, presente na edicdo 222 de Trip e publicada no dia 12 de junho de
2013.

A matéria é precedida por um sublead: “Despachamos nosso repdrter
até Pucamayo, nas profundezas da Bolivia, onde, uma vez por ano, mais de
200 comunidades andinas se encontram para dancar, beber e cair na mao

(sangue & morte inclusos). Arthur apanhou — mas também bateu”.

O texto relata as experiéncias do reporter durante seus dias de estadia
com os indios pucamayos, tribo boliviana. Utilizamos o termo estadia por
Verissimo ter sido instado a conviver em territorio tribal. A pauta também surgiu
por conveniéncia. Na ocasiao, Verissimo aproveitou a disponibilidade de datas
ensejadas pelas gravagbes de seu extinto reality no Discovery: “Na fé com
Arthur Verissimo”. Nas linhas iniciais o autor fez essa ressalva, mas n&o serviu
para dissimular o aspecto conativo do texto, que fundamentalmente, corroborou

na divulgacao da série televisiva, a exemplo do trecho:
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No dia seguinte, meus tresloucados anfitribes me levam para
onde esta sendo finalizado o néctar da festa. Uma destilaria artesanal
onde é preparada, fermentada e produzida a chicha. A chicha morada
€ uma bebida fermentada (e bem alcodlical), a base de milho, canela
e outras especiarias. Imensos tachos e caldeirdes estdo guardados
para a festa do Tinku. Estou ressabiado com o que ira acontecer no
encontro final, na batalha campal. Como é possivel uma festa
religiosa, de comunh&o com a natureza, no qual o éxtase seja uma
luta violenta e sangrenta? Falta de refinamento espiritual ou tradigoes
milenares preservadas na sua forma original? (VERISSIMO, 2013)

A narrativa novamente reune tragos comuns a literatura. A descricéo é
feita de modo a realcar os pormenores. Diferente da primeira matéria
selecionada para apreciagdo desta pesquisa, “El Cuero Se Va Comer’, é
alimentada pelo esoterismo do inicio ao fim. Alias, o esoterismo €& traco
marcante na obra do autor, que preenche requisitos para ser enquadrada em
algum campo do jornalismo literario, mas n&o se coaduna aos fundamentos
gonzo. O compilado de reportagens assinadas pelo repdrter e publicadas em

Trip € definido por Eduardo Ritter da seguinte forma:

O que Arthur Verissimo faz na sua coletanea de reportagens para a
Trip sdo matérias jornalisticas de viagem que sempre colocam o lado
mistico em primeiro plano. S&o textos em um tom Paulo Coelho de
fazer jornalismo. Neles, Verissimo busca algo como a pedra filosofal.
Ele explicita a sua paixdo e admiracdo por temas como magia,
espiritismo, macumba e qualquer coisa mistica — 0 que nao tem nada
a ver com a obra de Thompson. Ja no primeiro texto, ele explica;
‘Embalado pela experiéncia de outros festivais, sigo o fluxo em
direcdo ao rio sagrado” (VERISSIMO, 2014, p.11, grifo nosso).
Confundindo preconceito com gonzo, ele utiliza aos montes clichés e
piadas relacionadas a sexo para descrever um evento no Japao.
“Uma pequena parada gay se forma com travecas, bigoddes
ocidentais e bichinhas nipénicas” (VERISSIMO, 2014, p.22, grifo
nosso). Na visdo do autor, o uso de girias, piadas preconceituosas e
clichés é o que torna um texto gonzo — o que na verdade esta do lado
oposto do estilo criado por Thompson. Alids, outra caracteristica dos
textos misticos de Verissimo contam com pessoas que “suam e
babam e deliram em transe coletivo” (p.53). Sintetizando, de
jornalismo gonzo de Hunter Thompson, o livro de Verissimo tem
apenas o nome. (RITTER, 2015, p.63)

A relagao entre Verissimo e gonzo é especialmente intrigante, pelo fato
do brasileiro ter capitalizado em decorréncia da associagcdo equivocada entre
objeto idealizado (jornalismo gonzo) e a obra do autor supostamente adepto
dos canones gonzo. Em 2014, a editoria Realejo publicou um livro intitulado

“Gonzo!”, compilacdo dos principais textos publicados por Verissimo nos anos
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de Revista Trip. O titulo ndo condiz com o conteudo. O conteudo depde contra
o titulo e vice-versa. Neste capitulo tentamos estipular o porqué de ser
infundado conjecturarmos um “componente filosofico” (em sentido n&o
figurado) no jornalismo gonzo, que a principio, consideramos uma leitura
exagerada pelo estilo ndo nutrir alguns dos principios basilares do campo. Mas
se por ventura pingassemos, isoladamente, os componentes supostamente
filosoficos do género, estritamente associados a persona de Hunter Thompson,
ainda sim os textos de Verissimo nao poderiam ser enquadrados a narrativa
gonzo, que para além dos signos narrativos, era catartico e provocativo.

Vociferava as agruras da personalidade do autor:

Estava louco para dar umas voltas em Las Vegas dirigindo
aquele negécio. Talvez fazer uns pegas na Strip; parar naquele
semaforo imenso em frente ao Flamingo e gritar para os outros
carros: “Tudo bem, seus covardes de merda! Suas bichas! Quando
essa porra de sinal ficar verde eu vou pisar fundo e tirar todos vocés
do meu caminho, seus cuzdes!” Isso mesmo. Desafiar os filhos da
puta em seu préprio territério. Cantar pneu na faixa de pedestres e
arrancar derrapando, segurando uma garrafa de rum e enfiando a
outra m&o na buzina para abafar a musica... olhos vidrados, pupilas
dilatadas escondidas por tras de 6culos escuros minusculos de
armacao folheada a ouro, berrando coisas sem nenhum sentido... um
bébado realmente perigoso, fedendo a éter e psicose terminal.
Acelerando até o motor chiar, esperando o sinal abrir... Nao é muito
comum ter uma chance como essa. Uma oportunidade de deixar os
filhos da puta incomodados até a medula. Quando sentem que véao
morrer, os elefantes velhos cambaleiam até as montanhas; os
americanos velhos, por sua vez, vao para rodovias € rumam para a
morte em carros imensos (THOMPSON, 2004, p.p.19-20)

Em linhas gerais podemos resumir as reportagens de Verissimo como
jornalismo alinhavado ao entretenimento. Escapismo televisivo, em uma
analise menos detida. Os termos associados a obra do repdrter ndo se
coadunam ao método gonzo. Considera-lo um expoente do jornalismo gonzo
no Brasil, peca por dificultar leituras mais detidas em esmiugar os fundamentos
do subgénero e suas implicagées em plataformas que diferem de sua natureza
impressa.

Como veremos no proximo capitulo, ndo sao isoladas as tentativas de

enquadra-los a midia de maior apelo comercial no Brasil, a televisao.
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4. O INFILTRADO: QUADRO GERAL

A verséo brasileira do canal History exibiu entre 2013 e 2014 a série “O
Infiltrado”. Capitaneada pelo jornalista Fred Melo Paiva, a produgdo era um
hibrido entre linguagem documental e seriada. Dividida em duas temporadas, o
subtexto da producéo, escrito por Paiva, fundamentava-se nas idiossincrasias
do interlocutor (no caso, o repodrter), que a principio, deveriam entrar em
conflito com o agendamento narrativo sugerido pelo corpo editorial do

programa, mas que na verdade eram o cerne da produgao.

Este capitulo trara um estudo de caso a fim de analisar as carateristicas
basicas do programa objeto de pesquisa visando a verificagdo se poderia ser
considerado um exemplo de telejornalismo gonzo ou n&o. Estipulamos
entender em que medida os elementos poderiam ser cooptados pela midia
televisiva. Para isso, discutiremos brevemente a evolugdo da linguagem
documental no bojo dos subgéneros expostos por Nichols (2005)
concatenando-os aos precedentes cinematograficos, objetivando entender o
tipo audiovisual trabalhado na série.

Nos tépicos subsequentes iremos apresentar leituras academicamente
distintas sobre o jornalismo praticado em ambito audiovisual. O esforgco em
evidenciar perspectivas diversas sobre o fazer televisivo justifica-se pela
necessidade em saber se, a simples transposicdo de midia (televisiva para
impressa), implicaria em uma ndo possibilidade do jornalismo gonzo na
televisao.

Por fim, esta pesquisa destrinchara trés episédios de O Infiltrado,
respectivamente, os dois primeiros da temporada inicial e o ultimo da segunda
temporada. Pretendemos verificar se as estruturas narrativas identificadas na
producao sao associaveis a constituicao tedrica do gonzo discutidas ao longo

da monografia.
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4.1 Subgéneros da linguagem documental: O Infiltrado e os precedentes

histéricos do modo participativo

A fim de esbogarmos os padrdes da linguagem seriada e seu suposto
revestimento em tendéncias estéticas associaveis ao jornalismo gonzo,
estimaremos elementos basicos e o0s subgéneros comuns a linguagem
documental, que em parte, conclama principios semelhantes ao tipo seriado

em plataforma audiovisual.

Bill Nichols exprime em seis distintos modos o cinema documental, a
saber: poético, expositivo, participativo, observativo, reflexivo e performatico.

Sobre o periodo de transigdo entre os modos, o autor estipula que:

O modo observativo surge, em parte, da disponibilidade de

cameras portateis de 16 mm e gravadores magnéticos nos anos 60.
De repente, o documentario poético parecia abstrato demais, e o
documentario expositivo, didatico demais, pois se provou ser possivel
filmar acontecimentos cotidianos com um minimo de encenacdo e
intervengdo. A observacdo estava necessariamente limitada ao
momento em que os cineastas registravam o que acontecia diante
deles. Mas a observagao compartilhava um trago, ou convencao, com
0s modos poético e expositivo: também ela camuflava a presenga do
cineasta e sua influéncia criadora. O documentario participativo
tomou forma com a percepcédo de que os cineastas ndo precisavam
disfargar a relagdo intima que tinham com seus temas, contando
histérias ou observando acontecimentos que pareciam ocorrer como
se eles nao estivessem presentes (NICHOLS, 2005, p.p.135-136).

Os modos ndo primam pela autossuficiéncia narrativa. E perfeitamente
plausivel a coexisténcia entre os seis modos (para ficarmos apenas nas
categorizagdes expostas por Nichols). A separagdo em modos conflagra

diferentes acepc¢des estéticas sobre a representagcdo documental.

O documentario participativo, grosso modo, seria o0 relato de
determinado acontecimento sob o prisma idiossincratico do autor. Fundamento
estético analogo ao tipo narrativo da série O Infiltrado, aspecto a ser

detidamente analisado no decorrer do capitulo.
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Filmes documentais estabelecidos por inferéncia autoral compde escopo

razoavel de produgdes ao longo das ultimas décadas:

No caso de cineastas como Jean Rouch (Cronica de um verao,
1960), Nick Broomfield (Aileen Wournos: The selling of a serial killer,
1992), Kazuo Hara (Yuki yukite shingun, 1987) e Jon Silver
(Watsonville on strike, 1989), o que acontece por causa da presencga
do cineasta se torna tdo crucial como o que acontece apesar dela

(NICHOLS, 2016, p.136).

Exemplo contemporaneo do modo participativo em producgdes
cinematograficas de cunho documental, Super Size Me, langado pelo cineasta
Morgan Spurlock em 2004, reune algumas estruturas estéticas comuns a esse
tipo de narrativa audiovisual. O documentarista escreveu, roteirizou e
protagonizou o préprio filme. O arco narrativo era composto, essencialmente,
no esmero do diretor em provar os efeitos deletérios de uma dieta baseada no
cardapio de uma rede de fast food (no caso, os restaurantes MC Donald’s).

Objetivando evidenciar os possiveis disturbios provenientes de uma
alimentacao disfuncional em termos nutricionais, o cineasta formulou o
seguinte desafio: sé poderia alimentar-se nos restaurantes da rede. Foi
estipulado prazo de um més para o cumprimento da tarefa. O recorte espacial
nao foi concebido por um rigor metodologico, embora Spurlock, antes da
incursao gastrondmica no mundo do “MC lanche feliz’, tenha realizado bateria

de exames para certificar-se dos riscos da empreitada.

Spurlock serviu como cobaia por um objetivo grandiloquente: informar
através de um método extremo os revestimentos nocivos da exposicao
excessiva a substancias como sal e agucar. Durante os 30 dias alimentando-se
exclusivamente do menu da rede fundada pelos irmaos Richard e Maurice MC
Donald no longinquo ano de 1940, o autor manifestou sintomas analogos ao
quadro apresentado por usuarios regulares de opioides e cocaina, segundo
depoimento dos médicos consultados pelo documentarista.

Em Super Size Me a experiéncia pessoal conduz o andamento descritivo
dos percalgos enfrentados. O pitoresco informa por uma via ndo obijetiva,

pouco convencional. Ainda assim o quadro tracado pelo autor é respaldado por
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fontes verificaveis. A experiéncia nado é fruto dos devaneios de uma persona
exotica. Spulorck ndo quer chamar atengcao ecoando o nada, mas sim delimitar
aspectos contornaveis de uma realidade norte-americana: o sobrepeso em

diferentes faixas socioeconémicas e etarias.

N&o é objetivo desta pesquisa aproximar ou reduzir o modo participativo
a uma espécie de “encadeamento” editorial/artistico entre autores que nutrem
leituras préprias a respeito desse subgénero. Os subgéneros documentais,
como exposto por Nichols, confluem um universo multifacetado de narrativas.
Os modos sao influenciados por série de contingéncias nao necessariamente
atreladas ao audiovisual. A exposi¢cao dos modos e filmes contribui, somente,
para registrar o desenvolvimento da linguagem documental e evidenciar que
nosso objeto ndo é resultado de uma linguagem que padece de precedentes

histoéricos.

Existe filmografia razoavelmente numerosa de produgdes que bebem de
fontes semelhantes das utilizadas por Paiva em “O Infiltrado”. Isso &, filmes de
nao-ficcdo determinados pelas nogdes idiossincraticas do autor, que nao raro
acumula fungdes no quadro funcional da obra criativa. A especificidade do
programa resulta da participagao do repérter/apresentador no desenvolvimento

da narrativa, protagonizando o roteiro como ator principal.

Esse tipo de expediente ndo representa ineditismo. A série constrdi sua
identidade por outras vias. Isolando apenas o aspecto participativo, talvez a
novidade esteja relacionada a utilizagdo do modo em uma série que mescla
elementos jornalisticos alinhados ao entretenimento. Tal apreciagdo né&o
compde o escopo analitico deste trabalho. Nao nos cabe inferir nos limites
desta pesquisa, se O Infiltrado representa ineditismo na veiculagdo do modo
participativo valendo-se desses pressupostos.

O modo participativo pressupde a completa imersdo do autor sobre o objeto a

ser contemplado:

Quando assistimos a documentarios participativos, esperamos
testemunhar o mundo histérico da maneira pela qual ele é
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representado por alguém que nele se engaja ativamente, e ndo por
alguém que observa discretamente, reconfigura poeticamente ou
monta argumentativamente esse mundo. O cineasta despe o manto
do comentario com voz-over, afasta-se da meditacdo poética, desce
do lugar onde pousou a mosquinha da parede e torna-se um ator
social (quase) como qualquer outro. Quase como qualquer outro
porque o cineasta guarda para si a cadmera e, com ela, um certo nivel
de poder e controle potenciais sobre os acontecimentos (NICHOLS,
2005, p.153)

Caracteristicas reverberadas por Paiva, apresentador/repérter de “O
Infiltrado”, os elementos associados as subjetividades do interlocutor sdo

reafirmados na vinheta de abertura, conduzida por uma narragédo em off’.

Eu sou Fred. Minha profissdo de jornalista me leva a situagdes
inusitadas e pessoas diferentes. Mas eu ja fui punk, € mesmo um ex-
punk tem uma maneira muito propria de pensar. Eu podia ser um
repérter convencional. Mas decidi experimentar um outro ponto de
vista. Nessa série eu sou “O Infiltrado” (PAIVA, 2013).

As subjetividades s@o contempladas a fim de delinear as eventuais
diferengas do ator principal para com as personagens, situagdes e objetos
descritos na série. O texto arregimenta verossimilhangca a medida que os
elementos constituintes da personalidade do repérter ganham tragos
discursivos criveis o suficiente para legitimar o arco narrativo, justificado pelo

conflito em instancias diversas (politica, religiosa, estética, efc).

A heterodoxia jornalistica redunda no apelo n&o convencional do texto,
conduzidos por marcadores textuais propensos ao dialogo. Os tragos inerentes
a personalidade do reporter no contexto dirigido pela série ndo sao termos
absolutos. As diferengas explicitadas com alguma insisténcia, servem também,
para legitimar possiveis aproximagdes entre ator e personagens. Possiveis
fontes diretas ou indiretas que ajudam explicar a linguagem reverberada na
série, o cinema direto e o new journalism, responsaveis por pavimentar novas
convencdes estéticas em suas respectivas searas narrativas, nasceram no

mesmo contexto politico-cultural, o pés-guerra.

7 Jargéo jornalistico. Em ambito televisivo significa: narragao feita sem a intervengao presencial
do repoérter/apresentador/ancora.
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Vertentes estéticas de campos comunicacionais distintos, o dito
jornalismo literario, praticado entre meados dos anos 1960 e 1970, nutre
algumas semelhangas a linguagem documental, mais precisamente ao cinema
direto, também suscitado na conjuntura histéria na qual floresceu o estilo

praticado por Capote, Wolfe, Breslin, Talese e companhia.

Em um ensaio buscando identificar aproximacdes conceituais e politicas

entre o new journalism e o cinema direto, Claudio Bezerra entende que:

Basicamente, dois fatores contribuiram para a eclosdao do cinema
direto nos Estados Unidos: um de ordem tecnoldgica e outro politico-
ideoldégico. Em termos técnicos, tém-se a pesquisa e o0
desenvolvimento de equipamentos portateis de som sincrénico e
peliculas mais sensiveis, sob o patrocinio de emissoras de televisao.
Em termos politicos, a liberdade de expressdo nos regimes
democraticos do pds-guerra contribuiu para a formacado de novos
paradigmas conceituais e para um novo entendimento da realidade,
colocando em xeque os valores estéticos e o saber um tanto quanto
“autoritario” do documentarismo classico griersoniano, estruturado por
assercbes sobre o mundo histérico, mesmo de modo poético
(BEZERRA, 2019, p.47)

O cinema direto fundado por Robert Drew em seu documentario Primary
(1960), seria um esforgo disruptivo de uma geracao de cineastas imbuidos em
romper com 0s canones do documentario classico. Tal qual o new journalism,
0s cineastas adeptos ao tipo documental concebido por Drew acentuavam a
necessidade de reformar, ou simplesmente renegar a estética intrinseca ao

establishment sociocultural da época.

Eles ndo procuravam criar unidade dialégica entre os estilos, até porque,
como analisado no capitulo inicial, o proprio new journalism e seu grupo
relativamente extenso de autores ndao formavam um movimento literario
codificado em padrdes absolutos e autossuficientes. Tampouco existia uma
confraria ou relacéo estreita entre os escritores simpatizantes. A leitura feita por
Bezerra evidencia o carater transcendente especifico de uma geragao, em que
os elementos refratarios aos signos e valores especulativos, possibilitaram a

coexisténcia de vertentes até entao restritas aos seus nichos de atuagao.



45

A formulagcdo de ambos os géneros nédo eram excludentes. O Infiltrado,
como exposto anteriormente, vale-se, ao menos parcialmente, de estruturas
constituintes a estética documental (modo participativo), além de responder a
alguns modelos narrativos possivelmente associaveis ao gonzo. A amalgama
dos estilos em ambito televisivo representaria a diferenciagdo da série para
com os modelos em estado puro. Mas a televisdo seria o veiculo ideal para

transposicao dos elementos gonzo fora de sua natureza impressa?

4.2 Telejornalismo: aspectos narrativo e sociopolitico

Para apreciacdao do desenvolvimento da série, selecionamos quatro
episodios, respectivamente: os de abertura e encerramento das duas
temporadas, vislumbrando identificar seus elementos narrativos que poderiam
ou nao se associar ao gonzo. Mas antes de iniciarmos a analise sobre os
elementos gonzo elencados e supostamente cooptados em um texto televisivo,
precisaremos estabelecer um panorama introdutério as diferentes leituras a

respeito da legitimidade da televisdo linear como veiculo jornalistico.

O predmbulo se faz necessario por dois fatores: a suposta
incompatibilidade editorial entre os textos jornalisticos praticados na impressa
escrita e audiovisual. Questiona-se: o ethos gonzo, detido em negar os
principios basilares do jornalismo industrial poderia configurar alguma restricao
a linguagem audiovisual em ambito televisivo? Por ser um tipo narrativo
estruturado em linguagem escrita, esses fatores negariam sua adaptacédo em
um veiculo de natureza distinta a seu habitat de origem, cuja linguagem, em

tese, pressupde um ordenamento discursivo proprio?

Se conseguirmos compreender algumas das problematizagdes
académicas a respeito da legitimidade da TV como difusora de conteudo
noticioso, poderemos cotejar teoricamente um tipo ndo ortodoxo, hibrido entre
jornalismo e ficcdo, poderia de fato, ser transposto ao audiovisual. Antes de
analisarmos, se é ou nao viavel, os tragos narrativos caracteristicos do gonzo

supostamente cooptados em um programa televisivo, julgamos relevante
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discutir se a simples transposicédo entre plataformas (impressa e audiovisual),

nao implicaria por si sé em um impeditivo editorial.

A natureza impressa do jornalismo gonzo, a principio, seria a antitese do
texto televisivo. O gonzo, como exposto nos capitulos anteriores, nutre-se de
marcadores textuais comuns ao discurso literario.

Em suma: a narrativa conota certo grau de complexidade estética e textual. As
descrigbes factuais sdo minuciosamente destrinchadas pelo autor. O texto

determina o fio narrativo a ser trabalhado.

A concisdo e o carater autoexplicativo sao tracos do chamado
telejornalismo. Em um ensaio dirigido, dentre outras coisas, por pressupostos
frankfurtianos 8talhados em compreender as estruturas do texto informativo e
sua cooptagao a cultura de massa, e a consequente veiculagao da informacao
sob critérios até entdo desvinculados dos canones jornalisticos, José Arbex

concebe o jornalismo televisivo nos seguintes termos:

Identificamos nos noticiarios de televisdo uma estrutura semelhante a
da telenovela. Os fatos sdo apresentados segundo uma ordem e
hierarquizacao destinadas a confirmar certa percep¢cdo do mundo, a
ndo perturbar nosso sono. Chegamos, neste ponto, ao paradoxo:
concluimos, diariamente, que o mundo esta mesmo um caos, isto €&,
tudo esta igual ao que sempre foi, e, portanto, posso dormir em paz.
Essa caracteristica abole a busca do fato inédito, inesperado e
perturbador que caracterizava o jornalismo tradicional. Cada fato
novo é apresentado pelo telejornal como algo que ja foi vivido e
sentido pelos telespectadores. (ARBEX, 2004, p.75.76).

O telejornalismo, pela perspectiva aventada por Arbex, seria uma
instituicdo de seguranca inserida em um modelo discursivo pronto a reafirmar
as idealizagbes de mundo do chamado telespectador, categorizagdo genérica
das pessoas que, independente das horas em frente ao aparelho televisivo,
tém no veiculo uma fonte de predilegbes em diversas frentes (informativa,

escapista, efc).

8 Grupo de autores adeptos aos estudos da teoria critica, formulada pelos alemaes Theodor
Adorno e Max Horkheimer, conhecidos por terem conceituado, dentre outras coisas, o termo
industria cultural, que estabelece alguns dos padrées normativos de cooptacédo da cultura na
l6gica de produgao capitalista (COELHO, 2008).
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Embora reverbere leitura critica as estruturas discursivas triviais ao meio
em questdo, o autor ndo adere, com efeito, teorias balizadas em uma suposta
falta de resposta dos receptores aos estimulos narrativos e visuais, a exemplo
do que defendiam os adeptos da agulha hipodérmica, teoria precursora em

tentar analisar os efeitos da mediagao em seu aspecto técnico, politico e social.

Enquanto Arbex estima, apenas, os padroes discursivos estruturais,
mediados, fundamentalmente pela imagem. Paternostro resume em sete as
caracteristicas elementares do texto televisivo, sdo elas: informagao visual,
imediatismo, instantaneidade, alcance, envolvimento, superficialidade e
audiéncia.

A autora também pondera, em um esforgo paradidatico, as diferencgas

textuais entre a produgéo jornalistica nas midias impressa e televisiva:

Uma das caracteristicas da televisdo como veiculo de
comunicagao é a instantaneidade. Isso significa que o receptor deve
“pegar a informagédo de uma sé vez’. Se isso ndo acontece, o objetivo
de quem esta escrevendo, ou seja, transmitir a informacgao fracassa.
A diferenga entre o texto de um jornal impresso e o texto de um
telejornal. O jornalista é o mesmo, a pagina no computador é
semelhante, a intengdo de informar é igual. O que é diferente é a
forma de transmitir a informag¢ao (PATERNOSTRO, 77, 2006).

Para além dos fundamentos basicos do jornalismo televisivo expostos
por pesquisadoras como Vera iris Paternostro, e suas possiveis amarras
narrativas replicantes de um ideario ensejado pelos pressupostos do
ordenamento sociopolitico vigente, hipotese instada por Arbex, o jornalismo
praticado em ambito audiovisual responde as suas proprias demandas,
hierarquizadas em um modo de producdo demasiadamente influenciado pela

instantaneidade.

O newsmaking, teoria da comunicagdo que explica contingéncias
organizacionais na produ¢do do conteudo noticioso, auxilia construir leituras
nao somente detidas em conceber os aspectos sociopoliticos da veiculagao
jornalistica, mas sua apreciagao através da cultura profissional. Os padroes
normativos estudados no dia a dia das redacdes determinam o fio especulativo
da teoria, apresentada no contexto desta pesquisa, somente, a fim de
tracarmos panorama contemplando interpretagcdes tedricas que, por vias
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distintas, tentam compreender a pratica profissional. Tomando como laboratério
a redagao do RJTVA1, telejornal veiculado pela TV Globo no municipio do Rio
Janeiro e regido metropolitana da capital fluminense, Vizeu Pereira Junior
chegou ao seguinte parecer sobre o processo de produgdo baseada no

jornalistico global, mas que pode ser aplicado a outros telejornais:

Os critérios estabelecidos pelos editores de texto na hora de editar as
matérias, como o numero de pessoas e coisas inusitadas, sao
classificagdes que indicam um enquadramento que busca padronizar
o que foi elaborado dentro de uma rotina de trabalho. Diariamente os
editores tém que ir administrando as dificuldades. O editor-chefe esta
sempre preocupado com o fechamento do jornal, com a falta de
matérias que pode prejudicar o andamento do telejornal. Os editores,
pressionados pelo tempo e pela propria estrutura do RJTV1, por
exemplo, ndo podem refazer com o repoérter uma matéria mal
estruturada porque eles sempre estdo na rua fazendo novas
matérias, dai que procuram fazer de tudo para que nao faltem
noticias para o jornal (VIZEU, p.p.20.21, 2006).

O pesquisador apresentou dados empiricos que corroboram apreciagdes
concebidas em deter a influéncia das contingéncias organizacionais para
confeccdo do conteudo noticioso, entendido também como mercadoria a
contemplar as demandas corporativas das empresas de midia, como o
preenchimento padronizado de matérias para composicdo da grade de
programacao, questao relativamente sensivel para os jornalistas que trabalham

em televisdo.

Ou seja, os integrantes da redagdo, em maior ou menor escala, ndo
detém controle absoluto sobre os acontecimentos abordados em um telejornal.
As estruturas sao formuladas para harmonizar, na medida do possivel, o
relacionamento por vezes tortuoso entre “Igreja e Estado”, isso €, a separacéo

entre informacao de interesse publico dos ditames comerciais.

Sobre a recepcao informativa e a construcédo do texto em sua amplitude

de significantes discursivos, Vizeu entende que:

O telejornal € uma montagem de vozes, um espago imaginario onde
sao propostos multiplos espagos de participagdo a audiéncia; uma
paisagem, de qualquer maneira, onde a audiéncia pode escolher o
seu caminho com mais ou menos liberdade. Ao longo de todo o seu
caminho, a audiéncia encontra atalhos, trilhas e personagens
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diversos com 0s quais procura ou nao estabelecer uma relagéo,
segundo a imagem que lhe é oferecida, o modo pelo que é tratada ou
a intimidade que Ihe é proposta. O texto jornalistico € um espacgo
habitado, pleno de decorag¢des e de objetos: ler é pér em movimento
esse universo, aceitando-o ou recusando-o, indo a direita ou a
esquerda, investindo mais ou menos esforgo, fingindo escutar ou
escutando (VIZEU, p.33-34, 2006).

Expusemos neste topico panoramas tedricos de verificacdo da praxis do
jornalismo em sua verséo televisiva. Analises sociopoliticas e organizacionais,
ressalvadas as diferengas metodoldgicas, convergem em um ponto nevralgico
para o entendimento da mediagcdo da mensagem: o telespectador € um ser
dotado de aptiddes cognitivas, decisivas para leitura do conteudo noticioso em
sua complexidade de espacos. Compreendemos que, a simples transposicao
midiatica (impressa para audiovisual), ndo confere um impeditivo editorial para
utilizacado dos elementos narrativos identificados no jornalismo gonzo. O modo
pelo qual os fundamentos serao utilizados € que determinardo se a cooptacao

em ambito audiovisual sera ou ndo bem-sucedida.

4.3 O Infiltrado no mundo dos evangélicos: narrativa e estética gonzo

transpostas para o audiovisual

O dia sete de maio de 2013 marcou a estreia da série O Infiltrado,
veiculada nas noites do canal a cabo History até meados de 2014. No episddio
inaugural, Fred Melo Paiva, apresentador e um dos mentores criativos da
produgao, resolveu enveredar por um tema espinhoso: religiosidade, mais
precisamente o protestantismo em sua vertente neopentecostal. A expansao
dos nucleos associados as denominagdes analogas a esse tipo de fé, € uma
tendéncia demografica atestada por alguns dos principais institutos de
pesquisa do pais®.

Consciente dos riscos em confrontar, satirizar e polemizar em um campo
marcado pela exacerbagao de paixdes dogmaticas em oposigdo a uma retérica
racionalista, Paiva utiliza o humor para introduzir o telespectador ao clima do

episodio:

9 Numero de evangélicos aumentou 61% em 10 anos (2002 a 2012), segundo dados do IBGE
reproduzidos em matéria no sitio G1 htip://g1.globo.com/brasil/noticia/2012/06/numero-de-
evangelicos-aumenta-61-em-10-anos-aponta-ibge.html
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Pedala, papa Francisco, porque até 2020, a populagédo de
evangélicos no Brasil pode chegar a 100 milhdes de fiéis. Com a
forca do dizimo, as Igrejas enriqueceram e seus pastores viraram
politicos poderosos. Pra me infiltrar nesse universo, eu resolvi abrir
uma lIgreja. Isso me levou a cada figura. S6 tinha um problema. Eu
acreditava mais em duende do que em deus. Agora, é aquele negécio
também, né? Ta no inferno abraga o capeta. Quem sabe nao rolava
comigo o milagre da fé (PAIVA, 2013).

Autodeclarado ateu, Paiva impusera-se a tarefa de empreender uma
Igreja protestante nos moldes associados a chamada “teologia da
prosperidade”, praticada por denominagdes como Igreja Universal e
Assembleia de Deus. Para isso, deslocou-se ao Tabernaculo dos Profetas,
templo neopentecostal situado na zona leste paulistana, liderado pelo apéstolo
Gilson Henriques. Convertido em pastor, o homem que acumula extensa ficha
criminal (homicidio, trafico, etc), foi selecionado pelo reporter como seu “guia
teoldgico”. O jornalista presenciou um culto a fim de captar os trejeitos retéricos
utilizados pelos lideres/empreendedores espirituais para, eventualmente,

reverbera-los em sua prépria congregacgao e cativar potenciais adeptos.

O conflito ideolégico sucedeu-se nos minutos iniciais. Em off, o
apresentador brandiu: “de cara eu saquei. Igreja rica, fiel saindo pelo ladréo.
Uma maravilha aquilo la. O Gilson era um bem-sucedido empresario da fé. Mas
0 mais importante, € que ele dava consultoria para quem queria abrir uma
Igreja”. O trecho exprimi uma forte resisténcia ao tom lamurioso identificado
nos discursos de pulpito. As diferencas eram reafirmadas de forma ostensiva.

Nao obstante, a ironia mais acida nado fora vocalizada nas conversas
com o apostolo. Paiva contemporiza provaveis criticas dotadas de maior teor
caustico, com suas interpelagcdes despidas de agressividade vocal. As
interpelagdes sao envoltas por um sotaque mineiro carregado. Paiva fala de
forma pausada, em tom aparentemente apaziguador, abandonado,
ocasionalmente, nas narragdes em off.

Do Tabernaculo dos Profetas as ruas. O apresentador trouxe a tona
Wellington de Paula, um blogueiro evangélico para auxiliar na construgdo do

hipotético “pastor Fred”, que seria experimentado nas pragas de Sao Paulo.
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Paiva o tratou como “personal tedlogo”, um claro deboche que uma vez mais
capitalizou em fungdo das distingcbes socioculturais entre o autor e as
personagens do objeto de imersdo (o0 mundo dos evangélicos). Basicamente o
homem deu dicas estéticas (tipos de terno, sapatos, efc), além de fazer
interlocugdo com o seu mentor espiritual, pastor Wesley de Paula, que teria a
incumbéncia de converter um postulante a pregador assumidamente despido
de crendices espirituais.

O reporter apresenta o panorama elucubrando as restricdes naturais

oriundas da sua falta de fé:

E o meu deficit de fé? Como eu ia resolver isso? Talve o Wesley
pudesse me mostrar o caminho da salvagdo. Ele foi gerente do
Bradesco. Hoje é o guro do meu personal tedlogo. O Wesley
comanda 22 igrejas da Assembleia de Deus e mil e quinhentos fiéis
na periferia de Sdo Paulo. Ou seja: ele € uma maquina de converter
gente (PAIVA, 2013).

Diferente do que aconteceu nos dialogos preliminares no Tabernaculo
dos Profetas, nesta parte do episédio, as indagag¢des do apresentador ganham
mais complexidade, assumindo riscos nao postos no quadro inicial. O
repoérter/apresentador demarca a separagao ideoldgica para com os objetos
esmiugados no episodio. O Infiltrado, ndo seria necessariamente a gente
passivo na construgdo da personagem idealizada, no caso, um pastor
evangélico. Para conotar mais precisamente os termos da conversa,

selecionamos o didlogo na integra para realgar a ebulicado dos conflitos:

Pastor - A primeira coisa, € crer. P9, eu creio que Jesus, conforme diz a biblia,

morreu... deus deu seu filho pra morrer por mim,

Paiva - Mas essa € a dificuldade, Gilson [Paiva erra o nome do pastor, grifo
nosso]. Eu ndo sei se eu creio, cara. Entendeu? Eu n&o sei se eu creio. Isso
me aflige de certa maneira porque, ai vocé vé o Wellington (de Paula, pupilo do
pastor, grifo nosso) falar comigo e outras pessoas dizerem que p6, vocé tem

que resolver isso logo porque o mundo ai ta acabando, cara.
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Pastor - Muitas vezes vocé fala, ah, mas na biblia, mas sera que a biblia é

verdadeira?

Paiva - Eu acho que ela é verdadeira. Essa questdo ndo me aflige. Aflige [o
qué, grifo nosso] € a sensagao de que ela € muito fantasiosa. Porque ela é,

né? Uma construgdo metafisica...

Pastor - Mas quando vocé vé ela(sic), o livro fechado [Paiva interrompe, grifo

nosso],

Paiva - Parece que alguém tomou um LSD, sabe? [o repérter gargalha, o

pastor esboga uma risada, aparentemente constrangida, grifo nosso]

Pastor — Mas quando vocé abre ela... ela é viva, diz que a palavra é viva e

eficaz,

Paiva- Eu ouvi isso hoje varias vezes. Que alguma coisa vai tocar meu
coracdo. Que eu vou receber um chamado. Eu fico achando que tem que

baixar alguma coisa em mim, arrrgh,

Pastor- Nao é baixar. Até porque Jesus é muito educado no sentido... Ele fala

assim “ se(sic) chegai-vos a mim, e eu achegarei a vos”,

Paiva- Cé&(sic) acha que eu tenho salvagcéo?

Pastor- Sim, claro. A biblia diz: “se vocé crer em Jesus Cristo, tudo isso dai vai

acontecer na sua vida”.

Até este momento, o teor do programa, pautado em termos gerais pela
experiéncia do reporter, sempre em conflito com os objetos apreciados, é
evidenciado. Intencionalmente a série deslegitima parte dos padroes
normativos do jornalismo industrial, sobretudo o apelo a objetividade do relato

factual. O jornalismo gonzo é, também, uma espécie de tabula discursiva,
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essencialmente compelida em difundir estruturas ficcionais, postas a informar
por vias heterodoxas. Os principais elementos caracteristicos do subgénero
nao aparecem no episodio de estreia, diferente dos demais analisados nesta

pesquisa.

Finda a conversa com o pastor Wesley, Paiva articulou novos encontros
para colocar em xeque suas convicgdes, migrando para finalizagdo do
experimento inicial da série. Encontrou-se com um pai de santo buscando
expandir as leituras sobre questdes nao abarcadas pela ciéncia
contemporanea, como a existéncia de supostas entidades sensoriais. Por fim,
vivenciou algumas horas na familia da pastora Adriana Andreassa, uma
crianga, a época com 11 anos de idade, pastora em uma igrejinha de um bairro

pobre de Sao Paulo.

Se é verdade que deus fala com mais frequéncia pela boca das
criangas. Nao podia ter melhor mensageira de suas palavras que
Adrianinha. Eu tinha visto um video dela na internet. Aos 11 anos ela
prega igualzinho a um locutor de futebol. Tao pura e transbordando
uma fé tdo genuina, eu haveria de ser contagiado. Ou, pelo menos na
matiné do reino dos céus eu esperava ser admitido (Paiva, 2013).

O encontro com uma crianga reconhecida como autoridade religiosa em
sua comunidade, gozando inclusive de beneplacito paterno, serviu como
subterfugio para o apresentador encontrar um alibi suficientemente forte para
dar prosseguimento ao plano de fundar uma igreja. Mas para dar vazao a ideia,
seria necessaria sua conversao ao espectro teista da sociedade. Adrianinha
conseguiu cativar o apresentador por demonstrar tragos afetivos comuns as
criangas.

O apelo emocional nao fora o bastante para converté-lo em pastor. Paiva
ndo concluiu o plano. A sucessdo de encontros ndo foi capaz de instiga-lo a
encenar uma apresentacao como lider do “rebanho do reino de deus”.

A néao realizacdo do plano inicial, atende parcialmente ao elemento
gonzo da digressao alheia ao objeto que, em tese, deveria explicar. No

episodio de estreia, € um dos raros itens identificados na construgao narrativa.
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No cdmputo geral foi apenas um leve deslocamento objetivo. Nao redundando

no abandono do tema principal.

O desfoque narrativo foi justificado no texto de encerramento:

A convivéncia com Adrianinha me encheu de compaixdo. Os
evangélicos sdo assim, todos tém uma histéria de sofrimento por tras
de sua fé. Mas no lugar dos espiritos imundos que tomavam o corpo
da sua mae. Eu s6 conseguia ver um problema psiquiatrico. A minha
falta de fé parecia ndo ter cura. Tem gente que sonha em ser
engenheiro, médico, jogador de futebol. Adrianinha é mensageira de
deus. Eu fico pensando o que é um engenheiro perto de um
mensageiro de deus. Nada! Caso deus exista. O culto daquele dia ia
acontecer numa casa de recuperagdo de drogados(sic). E um
ambiente pesado pra levar as criancas. Mas se vocé & um
mensageiro de deus. Se vocé acredita nisso é ali que vocé deve
estar. Se deus ndo existe, os crentes que eu conheci inventaram um
pra suportar a propria existéncia. No final das contas. O dizimo me
parece uma boa relagdo de custo-beneficio. Eu te dou a grana, vocé
me devolve a paz. A gente ainda canta, danga. Pode até arruma uma
namorada no culto. Deus sabe o esforgo que eu fiz. Mas o negdcio é
que eu continuei ateu. E ateu abrir igreja é até pecado, né? Foi por
isso que eu desisti. A fé que ndo costuma faiar. Dessa vez, faiou
(Paiva, 2013).

Em seu episédio de estreia, os valores estruturantes da série foram
razoavelmente sedimentados. A experiéncia do reporter € apresentada ao
telespectador como fio a ser explorado. Os conflitos sao elencados em fungao
do choque sociocultural, estético e politico propostos pela série. Mas os tragcos
textuais analogos ao jornalismo gonzo praticado por Hunter Thompson em
meados dos anos 1970, ndo foram identificados na incursdo de Paiva pelo
mundo dos evangélicos, ao menos em quantidade taxativa para considera-la
expoente do estilo em ambito audiovisual. Os episédios subsequentes,
analisados no espacgo desta pesquisa, imergiram mais profundamente no relato
mediado pela experiéncia.

O que, de certa forma, expandiu o escopo narrativo para possivel
aproximacgao da linguagem gonzo em plano audiovisual. Ou, ao menos em

parte.
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4.4 O Infiltrado no mundo do MMA

As artes marciais mistas (mixel martial arts, MMA na sigla em inglés),
contemporaneamente difundidas pelos eventos do Ultimate Fighting
Champioship (UFC), sao resultado da cadeia evolutiva derivada das lutas entre
praticantes dos mais variados matizes no inicio dos anos 1990. A época
conhecido como vale-tudo, o atual esporte mediado por regras e testes
antidopagem fora germinado nas ruas do Rio de Janeiro, em decorréncia da
disputa entre os adeptos do jiu-jitsu e luta livre. O vale-tudo, como o nome
sugere, tinha carater marginal e servia apenas para sinalizar suposta
superioridade no combate direto das artes envolvidas. Procedimentos
histéricos descritos pelo jornalista Felipe Awi no livro “Filho teu n&o foge a luta”
(Intrinseca, 2012).

Como exposto no inicio desta digressédo, houve mudancgas acentuadas e
hoje o MMA é um espetaculo esportivo. Mas ainda assim € um entretenimento
sanguinolento, com indices consideraveis de violéncia, praticadas, faca-se a
ressalva, por atletas profissionais. Esses fatores podem afugentar ou mesmo

causar repulsa nos pacifistas em geral.

Pois bem, esse € o mundo no qual Fred Melo Paiva se propds a explorar
no segundo episddio de O Infiltrado. Ele insere o telespectador ao ambiente do

programa justificando:

Desde sempre o pau quebrou por trés motivos: sexo, comida ou
poder. Com os gladiadores, isso virou entretenimento. Hoje o MMA é
um esporte popular. Seu campeonato mais famoso, o UFC, vale 1
bilhdo de ddlares. Duzentos e setenta e cinco lutadores disputam os
seus cinturdes. Outros milhares se pegam pela oportunidade de bater
e levar. Pra me infiltrar nesse universo, eu resolvi me transformar em
um lutador. Eu sé tinha brigado uma vez na porta da escola, e a
minha mae apareceu para separar. Agora era comigo, eu ia achar o
meu guerreiro interior € descer a lenha (PAIVA, 2013).

O texto denota propensdes nao belicistas do apresentador, que teria de
despi-las no transcorrer do capitulo. Para tirar do papel e dar sobrevida ao
plano de se tornar lutador, o apresentador recorreu a X-GYM, conceituada

academia carioca de MMA, administrada pelo mestre Rogério Camdes, tutor de
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campedes como Anderson Silva e os irmaos Nogueira. Logo no inicio de sua
estadia, Paiva, apelidado de “salsicha” pelos companheiros de treino, foi posto

a prova.

O apresentador trocou golpes de jiu-jitsu com Erica Paes, responsavel
pelo primeiro revés da curitibana Cris Cyborg. A atleta radicada nos Estados
Unidos é notabilizada pelo cartel (contabilizagdo dos resultados em ordem
cronologica) permeado por nocautes, e € tida por alguns especialistas como a
melhor lutadora da histéria do incipiente esporte. Ou seja: possiveis
encenagbdes a parte, o apresentador ndo teve vida facil, como chegou a

conjecturar:

O negdcio era sério, mas o Salsicha deveria sair de la com todos os
dentes. Eu ja tava(sic) esperando esse bullying do novato quando
cheguei no batalhdo. Mas isso eu ia resolver era na porrada. Minha
primeira adversaria era uma mulher. Eu achei que o mestre Silvio
Hering talvez tivesse querendo me dar uma moral. V& se eu nao
conseguiria uma vitoriazinha nessa minha estreia. E...Mas isso fazia
parte do bullying. Por que logo depois eu descobri que a Erica Paes
foi a unica que ganhou da Cris Cyborg. A campea que ta um tempéo
sem lutar porque ninguém tem coragem pra lutar com ela (PAIVA,
2013).

No decorrer do episodio, o apresentador é inserido aos maneirismos
retéricos e gestuais propalados pelos lutadores, imersos a uma atmosfera de
autoajuda e prelegdes de cunho religiosos, diferente da incursao “pelo mundo
dos evangélicos”, os conflitos ndo dissuadiram o repérter em tornar viavel o
desejo de infiltrar-se em um mundo até entdo desconhecido. O repérter estava
disposto a colocar suas insegurangas no centro do ringue em nome da imersao

jornalistica a desbravar o desconhecido.

Mas o nivel de performance exigido pela academia celeiro de alguns dos
principais nomes do MMA, requereria esforgcos técnicos e fisicos para além da
capacidade do candidato a atleta. Paiva, a convite de Erica Paes, foi
encaminhado a um centro fisioterapico. La, conheceu o ex-lutador Mangueira,
empresario que articularia se seria possivel encaixa-lo em algum evento
amador. O “Gringo Fight’, campeonato realizado em cidades da Baixada

Fluminense foi o palco selecionado para o reporter experimentar alguns
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minutos como lutador profissional. Paiva seria contemplado por uma bolsa de

mil reais. Receberia R$ 500,00 a mais em caso de vitoria.

O apresentador respondeu ao desafio rindo da prépria sorte: “O
Importante é que eu fizesse um bom espetaculo para o publico. Se era para
perder, que fosse com estilo, perdendo um dente, deslocando o maxilar,
abrindo o supercilio” (PAIVA, 2013). O episddio conferiu uma verve mais
cObmica se comparado a estreia. Os conflitos foram pontuais. No inicio, Paiva
demonstrou algumas restricbes ao MMA e esportes analogos, sobretudo em
relagdo a “cultura de violéncia fisica”, que constitui parte da identidade dos
adeptos que, em linhas gerais, nutrem algum interesse por performances

belicistas como fonte de entretenimento.

Mas o jornalista parecia disposto a desconstruir suas idealizagbes pré-
concebidas sobre as artes marciais mistas. Para dar continuidade ao intento,
se deslocou a Vila Cruzeiro, uma das favelas que integram o Complexo do
Alem&o, na zona norte do Rio Janeiro. O homem que fora designado para
esculpir o lutador imaginado, foi o mestre Relma, lider de um projeto

comunitario para assisténcia social a jovens lutadores em potencial.
Abaixo, optamos uma vez mais por antepor a integra dos dialogos entre
o ator principal (repérter) e as personagens que circundam o objeto. Mestre

Relma foi nomeado como “treinador” para uma identificacdo mais precisa.

Eis a conversa (no video disponivel no Youtube, os dialogos comegam
aos 21:10):

Treinador- Qual a sua motivagao para vocé entrar no mundo do MMA?

Paiva- Eu quero subir no ringue porque eu sou jornalista, e quero saber

como € que sente um cara que entra ali dentro, entendeu?
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Treinador- Mas o negdcio ndo é brincadeira nao, Fred. Ali os cara(sic)
cai(sic) na briga mesmo, entendeu? Sangra. Por isso que eu té(sic) te
perguntando, pra vocé n&o entrar ali mais na emogdo, na empolgacéo,
entendeu? O negbcio é sério.

Entretanto, os alertas feitos por Relma nao dissuadiram o repérter de
entrar no octégono. Apds o soar do gongo, Paiva sobreviveu por 40 segundos
aos golpes do também iniciante Cosme dos Santos. Os percal¢os dos dias de
treino, pelas estimativas apresentadas, seriam justificados apenas se o

apresentador concluisse o projeto inicial. Apds o resultado, articulou:

Dizer que a minha luta durou 40 segundos é diminuir demais o meu
esforgo. O lutador de MMA é um guerreiro em tempo integral. Ele
precisa bater e levar. Engordar e emagrecer. Caminhar nesse fio da
navalha entre a violéncia e o respeito. A dignidade e o nocaute que
pode fazer vocé dormir. Eu preferia ver outros esportes fazendo tanto
sucesso, o ténis de mesa, peteca, o curling. Eles parecem muito
melhores se a gente quer promover uma cultura de paz. Mas eu vou
te falar uma coisa: se nesse mundo tivesse mais gente como o
Relma, a Jennifer, o Chatuba e o delegado. A gente tava(sic)
tranquilo. Eu vou torcer pra esses caras pra sempre. Uma vez Relma.
Relma até morrer (PAIVA, 2013).

Analisando os desdobramentos do episédio constamos que, a
empreitada sou como “brincadeira” aos lutadores profissionais, sentimento ndo
compartilhado pelo repérter, que sim, levou a sério o desafio. No segundo
programa a série flertou abertamente com elementos gonzo de forma mais
concatenada. O apresentador imergiu e explorou um universo distante as suas
construcdes socioculturais. Resolveu informar por um caminho em que seria o
prototipo dos experimentos. Porém, os componentes gonzo séo ordenados de
modo esporadico. Eles aparecem em pontos especificos, intercalados por
narrativas de outras naturezas. No que tange ao corpus da nossa analise, isso
e, especificar quando (e se) ha construgbes gonzo no escopo estético e
narrativo trabalhados em O Infiltrado, notamos uma progressédo no capitulo se
espelharmos os padroes identificados aos dominios discursivos presentes na
estreia da série.
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4.5 O Infiltrado no mundo dos fanaticos por futebol

O dultimo episodio da série reservou o tema mais sensivel para o
apresentador, a fim de potencializar possiveis conflitos entre ator principal e
fontes. Autodeclarado torcedor fanatico do Clube Atlético Mineiro, Fred Melo
Paiva foi instado a desconstruir sua paixao. Para isso, teria de se aproximar de
um cenario relativamente hostil as crengas dos que “morrem de amor” por
alguma agremiacao esportiva: Paiva precisaria adentrar ao recinto da torcida
adversaria, no caso, a do Cruzeiro Esporte Clube, historico rival do clube
alvinegro. Galo e raposa, como sao conhecidos popularmente os respectivos
clubes, sdo hegembnicos em sua cidade de origem, Belo Horizonte, capital
mineira. No texto de abertura, Paiva faz uma reflexdo sobre os excessos em

ambito futebolistico:

O fanatismo j& provocou guerra, genocidios e linchamentos. E fato
que os opostos se atraem. Que ndo haveria Flamengo sem
Fluminense. Corinthians sem Palmeiras. Grémio sem Internacional.
Quando ndo chega as vias de fato. O torcedor fanatico destrdi seu
casamento, perde o emprego e a compostura diante da derrota. Tipo
eu quando o Galo perde. Pra conhecer os doentes por futebol, eu ia
curar minha prépria doenga. E deixar de ser prisioneiro da minha
paixdo. Nem que eu tivesse de abrir o coragdo para o inimigo
cruzeirense (PAIVA, 2014).

Para entender a origem do seu fanatismo, Paiva buscou refugio em suas
raizes familiares. Foi a casa dos pais, em Belo Horizonte, para um almogo em
que se levantou algumas hipdteses sobre as causas do seu excesso de amor
pelo Galo. Fatores distintos podem explicar paixdées em diversos matizes. No
futebol, faz-se a correlacdo com a preferéncia clubista que representa o maior
contingente familiar. A ala cruzeirense da familia Paiva ndo fora persuasiva o
suficiente para convencer o entdo bebé Fred. Ao menos foi essa a explicacao
da mae quando instigada a responder os motivos pelos quais o filho tornara-se

um “dependente futebolistico”

Obstinado em tentar soterrar o fanatismo, bradado sempre como uma
espécie de “agrura existencial’, o apresentador foi a um bar assistir Atlético e

América-MG. L&, encontrou Reinaldo, ex-jogador com passagens pela selegao
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brasileira, € um dos principais idolos do Atlético. Paiva referiu-se ao ex-

atacante em termos laudatoérios

Naquele dia, deus estava tomando uma cerveja. Entre os meus idolos
da juventude estdo Mahatma Ghandi e John Lennon. Mas coitado
deles perto do Reinaldo. O Reinaldo é o maior artilheiro da histéria do
Atlético. S6 ndo é o maior campeéo porque foi roubado em 1977, 80
e 81. Falar mal do Rei pra uma criancga atleticana era como falar mal
de Maomé para o pequeno Bin Laden. Vocé corria o risco de criar um
fanatico fundamentalista. E esse foi o meu caso (PAIVA, 2014).

Neste ponto do episédio o apresentador retoma o tom auto afirmativo,
movido por um impeto em tornar verossimil sua propalada paixao. Na incursao
que encerra a série dividida em duas temporadas, € importante nos determos
em um tragco ndo vislumbrado nos episodios anteriormente analisados: Paiva
nao precisaria interpretar ou escamotear suas vicissitudes identitarias. Dessa
vez o desafio consistiia em admoestar sua propria personalidade. Ele nao
mais precisaria navegar por aguas desconhecidas. O futebol era parte
indissociavel na edificacdo de sua persona. O conflito resultaria justamente na
contraposicdo com os apaixonados do lado oposto. Ou seja: o confronto
deveria nascer da interacdo com os cruzeirenses que padeciam de fanatismo

proporcional.

O cruzeirense tresloucado solicitado pela produgdo a conversar com o
apresentador foi um homem chamado Alexandre Eustaquio, vulgo Fuba,
integrante da torcida organizada intitulada “mafia azul”. Trajando uma camiseta
da organizada “Galoucura”, Paiva e Fuba protagonizaram uma discussao que
conflagraria em um dos momentos mais tensos do programa. O reporter

justificou o encontro em decorréncia do fanatismo do torcedor rival.

O “infiltrado” objetivava espelhar seu préprio vicio na imagem e
semelhanga do adversario, para assim, entender os limites que circundam a
fronteira entre paixdo e o descontrole emocional. Mas o jornalista resolveu
radicalizar ainda mais em sua investida no mundo dos torcedores: infiltrar-se na

torcida do Cruzeiro. Autor de dois livros sobre o Atlético MG, e responsavel por
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uma coluna no jornal Estado de Minas, pautada basicamente pelo clube

alvinegro, Paiva precisou assumir alguns riscos.

O plano seria executado sob auxilio de Marcio Murari. Ex-integrante da
Galoucura convertido em militante hare krishna, o homem abandonara o
hooliganismo (do inglés hooligan, grupo de torcedores adeptos a violéncia
como trago identitario) convertendo o afa belicista por indagagdes
existencialistas sobre o mundo e o Atlético. Paiva batizou a imersdo no
universo cruzeirense de “Operacdo Galo de Troia”. Seria uma tarefa
particularmente ingrata, considerando a acentuada devogao pelo clube,
demonstrada no texto que abre o episodio:

O Atlético (mineiro, grifo nosso) ocupa 90% do meu pensamento.
Dez por cento eu dedico ao trabalho e a familia. Eu precisava saber
como essa doenga tinha comecado. O Galo nasceu da utopia de
juntar preto com branco. Rico com pobre. E eu como milhdes de
torcedores morreria por ele. A trés anos escrevo uma coluna sobre o
Galo no Estado de Minas e até o fechamento deste episddio ja
contabilizava 40 ameacgas de morte e seis boletins de ocorréncia. Nao
precisava ser na base do homicidio, ndo &, Cruzeiro Esporte Clube?
Por que nado levam na esportiva? Ainda assim eu tava[sic, grifo
nosso] disposto a perdoar esse povo, coitado. S&do vitimas do
bullying atleticano desde a infancia (PAIVA, 2014).

O plano fora conduzido de um modo curioso: os atleticanos adentrariam
as cercanias do Mineirdo fantasiados de mascotes. Mas o périplo em territorio
“inimigo” duraria poucos minutos. Desconfiados, os torcedores da raposa
comecgaram a interceder de forma a hostilizar os infiltrados. A exemplo do que
aconteceu no segundo episodio da primeira temporada, € possivel elencar
alguns elementos gonzo também no episddio final. Identificamos nos discursos

proferidos pelo repérter estruturas comuns ao dominio literario.

A vocalizagdo textual sobreposta por imagens, embora feita em
linguagem coloquial, denota pressupostos como ironia e o fluxo de consciéncia,
que auxiliam a construcdo narrativa, amparados sobretudo pelas percepcoes
do autor. Seja ou nao proposital, “O Infiltrado” dialoga, ao menos parcialmente,
com essas estruturas. Diferente dos textos do jornalista Arthur Verissimo, os

elementos possivelmente associaveis ndo sao linhas auxiliares na formulagéo
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do conteudo. O Infiltrado, assim como o gonzo, verbaliza também um
componente politico consideravel, que comecga pela definigdo dos objetos de

imersao. Nos minutos finais, Paiva sentencia:

O futebol usa muitas vezes da metafora da guerra. Seus jogos sao
batalhas. Seus jogadores, guerreiros. No final, espera-se que o
torcedor entenda que tudo isso € uma brincadeira. O problema é o
fanatico que leva tudo ao pé da letra. Esse ta disposto a matar ou
morrer como se estivesse mesmo no front. Ndo tem nada nesse
mundo que eu seja mais que atleticano. Mas assim como o futebol
ensina que até na guerra pode ter fair-play [jogo limpo, em tradugao
literal, grifo nosso]. O torcedor fanatico podia ser uma licdo para os
fanaticos em geral. Aquele menino [crianga cruzeirense que
interagiu com os atleticanos infiltrados, grifo nosso] nao ia ligar
se eu tivesse com a camisa do Galo. Ele é a esperanca que um dia a
mafia-azul possa receber a Galoucura. Como a Portela recebe a
Mangueira antes de cada carnaval. Corinthians, Palmeiras,
Flamengo, Vasco, Vitoria, Bahia, Ceara, Fortaleza. Tamo junto. Como
Galo e Cruzeiro nas manifestacdes [referéncia a junho de 2013,
grifo nosso]. O inimigo € outro. Yes, we CAM [alusdo ao slogan
utilizado na primeira campanha do ex-presidente americano
Barack Obama, grifo nosso]. CAM de Clube Atlético Mineiro. Mas
também do nosso grito mais poderoso: eu acredito! (PAIVA, 2014).

A imersdo contemplativa ao universo da torcida cruzeirense
contribuiu para o apresentador experimentar um outro ponto de vista (para
ficarmos nas palavras do autor). A disposicdo em resinificar a propria
identidade, foi uma demanda identificada nos trés episddios analisados. Seja
no pulpito, octbgono ou em uma van travestido com fantasias burlescas, Fred
Melo Paiva enveredou por uma via genuinamente jornalistica: reportagem de
campo. “O Infiltrado” sintetiza jornalismo de verve literaria e entretenimento.

Caminhos de naturezas distintas, mas ndo necessariamente excludentes.
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5. CONCLUSAO

Ao longo da pesquisa apresentamos acepgdes tedricas que norteiam
algumas das discussdes académicas contemplando um objeto razoavelmente
desconhecido: o jornalismo gonzo, subgénero hibrido entre jornalismo e ficgao,
fundando por Hunter Thompson nos anos 1970. Nos detivemos em analisar
quais e em que medida os pressupostos do estilo seriam adaptaveis ao
audiovisual. No pré-projeto, vislumbravamos hipoteticamente que O Infiltrado,
série exibida entre 2013 e 2014 pelo canal a cabo History, reunia elementos
possivelmente associaveis ao gonzo. Durante o processo de elaboragao desta
pesquisa descontruimos algumas idealizagbes prévias a respeito do objeto (O
Infiltrado) e do proéprio jornalismo gonzo, compreendendo ser dificil dissocia-lo
da personalidade de Hunter Thompson e ao recorte histérico em que fora
forjado, o pos-guerra.

Na analise dos capitulos da série concluimos que ela utiliza alguns
expedientes narrativos comuns ao tipo propagado por Thompson. A
transposicao integral, stricto sensu, esta fadada a emulagdo, em decorréncia
do personalismo excessivo associado ao autor. Mas os elementos podem
coexistir de forma interdependente, desde que dialoguem com os principais
preceitos do estilo, isso €, fagcam valer os componentes politicos e iconoclastas
presentes na obra do patrono gonzo. A linguagem pode ser adaptada, até
porque o jornalismo gonzo ndo é um estilo autossuficiente. Os tragos
constitutivos da linguagem € que ndo podem ser lidos isoladamente, sob o
risco de estimularmos anacronismos teédricos. Partes dos pressupostos
engendrados no jornalismo gonzo podem ser adaptados por meios
comunicacionais distintos a midia impressa. O que determina a viabilidade das
aproximagodes sao os dialogos convergentes as estruturas que legitimam a obra
de Thompson. Concluimos, portanto, que o jornalismo gonzo pode ser
adaptavel em termos parciais. Sem esgotar o corpus epistemoldgico utilizado
nesta analise, estimamos que estudos mais completos sobre a cooptacédo do

estilo poderao futuramente vir a tona.
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